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Auf der Zeichnung ,RATIO
VERSUS LIBIDO" sieht man
eine Gesellschaft in einer
Landschaft. Die Kleidung
der Personen und ihre
Attribute lassen darauf
schlieBen, daB es sich
hier um eine Versamm-
lung von antiken Gottern
handelt. Einige sind leicht
erkennbar, so der gefli-
gelte Liebesgott Cupido
mit Pfeil und Bogen in der
Bildmitte und Ceres, die
Goéttin der Fruchtbarkeit,
mit ihrem Fullhorn, die am
linken Bildrand am Boden
sitzt. In dem Mann mit
Helm kann man wohl den
Kriegsgott Mars vermu-
ten. Die halbentbloBte
Frau, die er in seinen Ar-
men halt, ist die Liebes-
géttin Venus. Die ubrigen
Personen und der Zweck
ihres  Zusammentreffens
bleiben allerdings zunéachst ratselhaft. Erst mit einigen
Kenntnissen Uber die Entstehungszeit und ihren intellek-
tuellen Hintergrund lassen sich Vermutungen Uber die
Bedeutung der Zeichnung anstellen.

Als Hans von Aachen diese Zeichnung schuf, war er erst
kurze Zeit in Prag, der damaligen Hauptstadt des HI. R6-
mischen Reiches Deutscher Nation, ansassig. 1552 in
KoéIn geboren, hatte er wie die meisten norddeutschen
Maler der Zeit seine Ausbildung bei einem niederlandi-
schen Meister absolviert. Schon bald nach Beendigung
seiner Lehrzeit verlie3 er Kéln und machte sich 1574 auf
die Reise nach ltalien. Er arbeitete in Venedig, Rom und
Florenz, bis sein Weg ihn Ende der 1580er Jahre nach
Munchen fuhrte. Kaiser Rudolf II., der sich bemtihte, die
bedeutendsten Kiinstler der Zeit an seinen Hof nach Prag
zu holen, ernannte Hans von Aachen 1592 zum ,Kam-
mermaler von Haus aus“. Der Maler blieb jedoch
zunéchst noch in Minchen anséassig. Erst 1596 liel3 er
sich ganz in Prag nieder.

Der Hof Rudolfs Il. war ein Zentrum humanistischer Ge-
lehrsamkeit. Antike Autoren wurden gelesen und Uber-
setzt, die Naturwissenschaften geférdert. In der berihm-
ten Kunst- und Wunderkammer fanden sich Kunstwerke
und Kuriositaten aus der ganzen damals bekannten Welt.
Die Kiinste nahmen an diesem Hof eine Sonderstellung
ein, da Rudolf in einem Majestatsbrief vom 27. April 1595
fur Prag die Gleichstellung der Malerei mit den anderen
Freien Klnsten verfugt und sie damit von dem Makel, ein
bloBes Handwerk zu sein, befreit hatte. Dieser besonde-
re Status der Malerei machte die Stadt zu einem Anzie-
hungspunkt fur viele junge Talente aus ganz Europa.
Alle Gattungen der Malerei waren am Hof durch heraus-
ragende Meister vertreten, ein Schwerpunkt lag jedoch

Abb. 1: Hans von Aachen: Ratio versus Lisipo (Vernunft gegen Leidenschaft); Ol auf Kupfer, 22 x 32,5 cm;
Privatbesitz

auf der Darstellung mythologischer Szenen. Der Gotter-
himmel der Antike wurde zum bevorzugten Thema. In der
christlichen Welt der Renaissance waren die antiken Got-
ter langst zu Personfikationen abstrakter Seelenzustande
geworden: Mars — Zorn oder Krieg, Venus — Liebe und
Schoénheit, Minerva — Weisheit und Tugendhaftigkeit etc.
Die Uberlieferten Mythen wurden in gelehrten Kommen-
taren auf die je eigene Zeit bezogen und gedeutet. Diese
Themen waren nicht zuletzt deshalb so beliebt, weil die
Kunstler so ihre Ebenburtigkeit mit den Humanisten am
Hof Rudolfs II. unter Beweis stellen konnten.

Zu dieser Gruppe von Darstellungen gehort die Zeich-
nung ,RATIO VERsUS LiBIDO". Sie tragt alle Merkmale einer
Vorzeichnung. Zunachst mit Bleistift in den fur Hans von
Aachen typischen unruhigen aber sicheren Strichen an-
gelegt, hat der Kunstler mit der Tuschfeder einige Kontu-
ren betont und anschlieBend mit dem Pinsel dinne La-
vierungen aufgetragen, damit die Szenerie plastischer
wirkt. Mit einem kaum sichtbaren Bleistiftstrich legte Hans
von Aachen die Bildréander fest. Die Zeichnung diente als
Vorzeichnung fur ein Gemalde annahernd gleichen For-
mats (Abb. 1). Dort sind viele Einzelheiten deutlicher er-
kennbar, so dai3 das Blatt sich ohne Kenntnis des Gemal-
des nicht entschlisseln laBt. Die Zeichnung ist also kein
autonomes Kunstwerk, sondern diente Hans von Aachen
als Arbeitsmaterial. Der Knick in der Mitte des Blattes
zeigt, wie grob der Kunstler mit seiner Skizze umging. Bis
heute erhalten hat sich das Blatt wohl nur deshalb, weil es
in jener Zeit Ublich war, Zeichnungen als Lehrmaterial fur
Schuler aufzubewahren oder um dieselbe Komposition
spater nochmals zu variieren. Wohl Anfang des 18. Jahr-
hunderts wurde die empfindliche Zeichnung auf einen
gréBeren Bogen Papier aufgezogen und mit einem



Tuscherahmen versehen. Auch die Aufschrift ,Hans Von
Aak® stammt wohl aus dieser Zeit. Seither wurde die
Zeichnung als Sammlerstiick gehandelt — auf der Riick-
seite des Blattes findet sich z.B. eine alte Preisangabe: ,5
gulden®. In die Sammlung des Westfélischen Landesmu-
seums kam die Zeichnung im Jahre 1920 aus Munster-
schem Privatbesitz zusammen mit anderen Zeichnun-
gen, die aus der Kartause bei Freiburg stammen sollen.
Wie fern uns die Welt der Prager Hofkunst ist, zeigt sich
nicht zuletzt daran, dal3 es erst 1982 dem Kunsthistoriker
Lubomir Kone¢ny gelang die Szene, die Hans von Aa-
chen auf dieser Zeichnung darstellte, zu entschlisseln.
Konectny geht davon aus, daf3 die Zeichnung sich auf ei-
nen Text des spatantiken Schriftstellers Lukian (um
120—nach 180 n. Chr.) bezieht und gab der Zeichnung
ihren heutigen Titel. Viele Texte Lukians haben die Kiinst-
ler zu Gemalden angeregt, hier dirfte es eine Passage
aus den ,Dialogen der Gotter” sein.

Die Unterhaltung zwischen Venus und Cupido — sie Gét-
tin der Liebe und Schoénheit, er, der mit Pfeil und Bogen
blinde Liebe entfacht — dreht sich um die Macht der Lie-
be. Auf alle olympischen Gétter — Jupiter, Neptun, Apoll,
Juno — hat Cupido seine Liebespfeile abgeschossen und
fast alle Gotter sind der Liebe verfallen. Nur Minerva und
die neun Musen kénnen sich der Wirkung der Liebespfei-
le entziehen. So klagt Cupido seiner Mutter Venus und
flrchtet, daf3 seine Waffe ihre Wirksamkeit verloren habe.
Auch Venus’ Hinweis, daB sie gemeinsam sogar den
wilden Mars besiegt hatten, kann Cupido nicht trosten.
Beide missen erkennen, daf auch die Macht der Liebe
ihre Grenzen hat.

In diesem Dialog liegt der Schliissel zum Verstandnis der
Zeichnung: Zu Venus’ FuBen spannt Cupido seinen Bo-
gen, wahrend sie Pfeile aus seinem Kdcher zieht. Nur im
Gemalde sieht man allerdings die Pfeile, die vor der Got-
tin rechts am Boden liegen. Sie sind von ihrem Ziel wir-
kungslos abgeprallt — flr uns der Hinweis, dal3 dies Mi-
nerva, die Gottin der Weisheit, ist. Die hinter ihr sichtbaren
musizierende Frauen kénnen dann nur die Musen sein,
als deren Beschitzerin Minerva auch z.B. in einem
Gemalde des ebenfalls in Prag tatigen Bartholomaus
Spranger auftritt (Abb. 2). Dort setzt die siegreiche Miner-
va ihren Ful3 auf das besiegte Laster, die Musen sind zu
ihren FiRBen versammelt.

Hans von Aachen geht jedoch Uber den Text Lukians hin-
aus und beweist seine eigene Erfindungskraft. Durch die
Hinzufugung von Ceres und Bacchus, dem Gott des
Weins und des Rausches, am linken Bildrand — in der
Zeichnung nur schwer zu identifizieren, erst im Gemalde
erkennt man das Weinlaub in seinen Haaren und an sei-
nem Stab —, betont Von Aachen die Grenzen der Macht
der beiden Liebesgétter, gemaf des damals gelaufigen
Spruchs ,SINE CERERE ET BAccHO FRIGET VENUS“: Ohne
Ceres und Bacchus, d.h. ohne Essen und Trinken, kann
keine Liebe gedeihen. Der Weinkelch in der Hand von
Mars zeigt, daB Bacchus auch hier geholfen hat, also
auch Venus’ Macht Uber Mars nur begrenzt ist.

Der Kunstler geht jedoch noch weiter: die Spharen der
beiden Géttinnen sind in der Mitte des Bildes deutlich ge-

Abb. 2: Bartholoméus Spranger: Der Triumph der Weisheit, 1591; Ol auf
Leinwand, 163 x 117 cm; Wien, Kunsthistorisches Museum

geneinander abgegrenzt. Venus lagert passiv auf rauhem
Fels, hinter der Venus-Gruppe erhebt sich eine unbe-
stimmte Prachtarchitektur. Hinter der dynamisch aus-
schreitenden Minerva jedoch 6ffnet sich der Blick in die
weite Landschaft und in den Himmel. Die Musen lagern
vor einem Rundtempel, Sinnbild der Harmonie.

Die Gotter um Venus stehen flr die irdische Sphare: die
vier Elemente. Ceres steht flr die Fruchtbarkeit der Erde;
Bacchus verkdrpert das flissige Element; Mars kann auf-
grund seines feurigen Temperaments nicht nur fir Krieg
und Zorn, sondern auch flur das Feuer stehen; der geflu-
gelte Cupido zuletzt steht fur das Element Luft. Dagegen
verkérpern Minerva und die Musen die geistige Sphare.
Hierzu paBt auch, dal3 Venus’ Leib entblot ist, Minerva
dagegen nur ihre Briste zeigt. Der nackte Leib der Lie-
besgottin erregt die fleischlichen Triebe, wahrend die Bri-
ste der Goéttin der Weisheit nach damaliger Auffassung
auf das menschliche Lernen anspielen: Der Mensch lernt
von der Mutterbrust an, den Bristen der Weisheit ent-
springt geistige Nahrung. Der Streit der Géttinnen scheint
also nicht nur den Angriff des kleinen Liebesgottes zu be-
treffen, es geht um grundsétzlichere Dinge: Hans von Aa-
chen nimmt hier das alte Thema des Widerstreits des Gei-
stigen mit dem Irdischen wieder auf. Dieser Gegensatz ist
zwar implizit auch in dem Lukian-Dialog enthalten, die da-



malige Kunsttheorie jedoch schrieb fiir mythologische
Themen einen ernsthaften, gehobenen Stil vor, und ver-
bot dem Maler daher, das Thema auf &hnlich amUsante
Weise darzustellen wie der Schriftsteller.

Schon das Mittelalter kannte den Kampf der Tugenden
gegen die Laster. Weibliche Personifikationen fihrten in
diesen Erzahlungen nach allen Regeln der Ritterlichkeit
Krieg gegeneinander. Mit diesen Kaémpfen war das Rin-
gen des Menschen um sein Seelenheil gemeint. Die
christlichen Tugenden sollten helfen, den Anfechtungen
der Laster zu widerstehen. Der Sieg der Tugenden be-
deutete zugleich die Errettung der Seele vor der Holle und
ihre himmlische Erlésung. Minerva und Venus Uberneh-
men in der Darstellung des Hans von Aachen die Rollen
der Tugenden und Laster. Es geht nicht mehr um Siinde
und christliche Erlésung im mittelalterlichen Sinne. In der
humanistischen Welt des Prager Hofes wird der Heilsweg
des Menschen anders definiert: es ist der Weg zur héhe-
ren Erkenntnis.

Venus wendet sich Minerva zu, diese blickt jedoch nach
hinten zu den Musen. Ihre vorgestreckte Hand scheint zu-
gleich als Redegestus bezogen auf Venus und Einladung
zur Wanderung in die Bildtiefe gemeint zu sein. Diese Ge-
ste wendet sich an den Betrachter. Anders als die mittel-
alterlichen Tugenden streitet Minerva nicht fir ihn, son-
dern appelliert an ihn, sich fir eine von beiden zu
entscheiden und I&dt ihn ein, den Weg zu den Musen, zur
Weisheit einzuschlagen.

So liegt fur diese Darstellung die Assoziation mit der Er-
zahlung von Herkules am Scheideweg nahe. Xenophon
(um 430—nach 355 v. Chr.) erzahlt in seinen ,Memorabi-
lien®, da3 Herkules auf der Wanderschaft an einer Weg-
gabelung auf zwei Frauen traf, die jede ihn flr sich zu ge-
winnen suchte. Die eine versprach ihm ein Leben in
Sinnenlust und Freude, die andere Weisheit und unsterb-
lichen Ruhm. Das Bild vom breiten Weg in die Hélle und
dem schmalen Weg zum ewigen Leben findet sich auch
in der Bibel (Matth. 7, 13+14). Besonderer Beliebtheit in
der Zeit des Humanismus erfreute sich diese Episode
aber vor allem wegen der Méglichkeit zur Parallelisierung
(Typologie) mit der Versuchung Jesu durch den Teufel
(Matth. 4, 1-11): Auch das Streben nach Weisheit und Er-
kenntnis der Schopfung, so die Deutung, galt als Weg der
Nachfolge Christi.

Der Bezug auf diese Herkules-Episode konnte am Prager
Hof keinesfalls zuféllig sein, denn die kaiserliche Familie
der Habsburger flihrte spatestens seit Maximilian 1. ihren
Stammbaum bis auf den antiken Helden und Halbgott
zurlick. Seither war die Figur des Herkules fester Be-
standteil der Habsburger-lkonographie, und die Kaiser
lieBen sich mit den Attributen des Herkules, dem Léwen-
fell und der Keule, darstellen. Fir Kaiser Rudolf Il. wahl-
ten die Kunstler nicht allein die Darstellung als starker Tu-
gendheld, sondern auch — nicht ganz uneigennitzig — als
,HERKULES MUSAGETES", den Beschltzer der Kinste
(wortl. der Musenanfihrer).

In der Zeichnung ,RATIO VERSUS LiBIDO* tritt Herkules nicht
selbst auf. Venus und Minerva werben um den Betrachter
— zur Zeit Hans von Aachens der Kaiser. Daf3 Herkules

sich fir die Tugendseite entschieden hat, ist bekannt.
Auch Rudolf II. hat sich nicht dem Wohlleben hingegeben,
sondern seinen Hof zu einem Zentrum der Wissenschaf-
ten und Kiinste ausgebaut. Sein Engagement ging sogar
so weit, daf3 auswartige Botschafter sich darlber beklag-
ten, er verbringe mehr Zeit mit seinen Kinstlern als sich
um Staatsangelegenheiten zu kimmern. Dies ist zweifel-
los Ubertrieben, aber das starke humanistische Interesse
Rudolfs Il. muf3 seine adeligen Zeitgenossen befremdet
haben. Er selbst wird sich allerdings in der Tradition der
italienischen Hofe der Renaissance gesehen haben, de-
ren Mazenatentum und Gelehrsamkeit noch heute Be-
wunderung erregen. Rudolf umgab sich mit Humanisten
und Kinstlern aus ganz Europa, ohne Ansehen der Her-
kunft oder Religion. Nach seinem Tod wurde der Hof auf-
geldst, die Gegenreformation machte dem freien Ge-
dankenaustausch der Gelehrten ein Ende und die
Sammlungen Rudolfs wurden in den Wirren des Dreif3ig-
jahrigen Krieges uber ganz Europa verstreut.

In der Zeichnung ist von alledem nichts zu spuren. Hans
von Aachen verherrlicht Rudolfs Engagement flr die Wis-
senschaften und Kinste. Die Zeichnung richtet sich je-
doch nicht nur an den Kaiser: Die Entscheidung, den Weg
der Weisheit zu gehen, wird jedem ihrer Betrachter nahe-
gelegt.

Eckhard Kluth

Fir Anregungen, Hinweise und Korrekturen danke ich Beate Holt-
mann, Susanne Tauss, Elke Werner und Johannes Bellmann. Mein
besonderer Dank gilt aber Herrn Dopheide, dessen Einfallsreich-
tum es zu verdanken ist, daB3 diese empfindliche Zeichnung in die-
sem Monat prasentiert werden kann.
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