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Im Jahre 1610 erschien im Verlag des Amsterdamer
Verlegers und Kupferstechers Boethius a Bolswerth
die Kupferstichfolge ,Boerenverdriet nach Entwrfen
des Malers und Zeichners David Vinckboons. In vier
Szenen schildert er das Aufeinandertreffen von Solda-
ten und Bauern, ein unbekannter Dichter lieferte dazu
die Bildunterschriften.

Blatt 1: Ein Trupp Sdldner hat sich vor einem Haus ver-
sammelt und versucht, sich Einla3 zu verschaffen. Ei-
ner schwenkt einen Einquartierungsbeleg, ein zweiter
versucht die Tdre einzutreten, und ein dritter zielt mit
seiner Muskete auf den Besitzer des Hauses, der
durch ein Fenster Uber der Tlr nach drauB3en schaut.
Die Soldaten sind nicht allein, sondern haben ihren
»1ro3“ mitgebracht: eine Marketenderin, erkennbar an
dem Hahn, den sie am Gdrtel tragt, und eine Hure (ei-
ne so aufwendig gekleidete Frau in dieser Gesellschaft
kann keine Dame sein) mit ihren Kindern. Die Bildun-
terschrift gibt einen Dialog zwischen Soldaten und ei-
nem Bauern wieder: Diese fordern Einlaf3 in das Haus,
jener aber antwortet: [...] ihr seid drauBen, und da wer-
det ihr bleiben®.

Blatt 2: In einem Bauernhaus halten zwei Soldaten mit
ihren Dirnen ein wildes Gelage. Der eine trinkt, der an-
dere hat den Hausherrn in die Knie gezwungen und
droht, ihn zu erstechen. Seine Geféhrtin greift ihm in
den Arm, um das Schlimmste zu verhindern. Ein dritter
Kumpan jagt mit blankem Degen der Bauerin nach, die
durch die Tur ins Freie flichtet. In der ganzen Stube
sieht man Spuren des wisten Betragens der Soldaten,
zerbrochenes Geschirr, Knochen am Boden, verstreu-
te Lebensmittel. Die Bildunterschrift macht deutlich,
was passiert: Die Soldaten sind nicht bereit, die
schmale Kost der Bauern aus Fisch und Brei zu teilen,
ihnen verlangt nach Gefligelbraten und Wein. Daf3 der
Bauer lebend davon kommt, hat er nur der Einsicht der
Dirne zu verdanken: ,[...] la3 den Alten laufen / er wird
uns alles bringen [...]“ - zu gut deutsch: Die Kuh, die
man melken will, darf man nicht schlachten.

Blatt 3: Die Bauern haben sich mit Forke, Zange und
Dreschflegel bewaffnet und vertreiben die Soldaten

Abb. 1: David Vinckboons: Bauernleid, um 1609, Amsterdam Rijksmu-
seum

aus dem Haus. Eine Bauerin hat gar einen Speer er-
gattert und treibt die aufgeputzte Hure vor sich her. Die
Soldaten winseln um Gnade, laufen feige davon und
lassen ihre Waffen zurtck. In der Bildunterschrift wird
darauf angespielt, daf3 Bauern und besonders ihre
Frauen, wenn ihre Wut einmal entfacht ist, blutriinsti-
ger sein kdnnen als die schlimmsten Soldaten.

Blatt 4: Das letzte Blatt zeigt Soldaten und Bauern
friedlich vereint vor einer Schenke. Die Bauerin macht
die Amme fir das Hurenkind, der Bauer reicht dem
Soldaten die Hand. Am Tisch spielt man Karten, und
links tanzen Bauer und Hure fréhlich zum Klang einer
Fidel.

Erst die Bildunterschrift dieses letzten Blattes gibt der
Folge ihren Sinn. Sie wendet sich an den Betrachter:
»oieh, wie durch den Treves [den Waffenstillstand] alles
umgekehrt wird [...]“. Durch den Waffenstillstand finden
die Feindseligkeiten zwischen Bauern und Soldaten
also ein Ende.

Aber ist dies tatsachlich Vinckboons’ Botschaft? Diese
Frage gilt es im Folgenden zu klaren.

Mit dem , Treves® ist der Zwolfjahrige Waffenstillstand
gemeint, der im Jahre 1609 zwischen den nordnieder-
landischen Provinzen und Spanien geschlossen wur-
de. Die heutigen Staaten Belgien und Niederlande wa-
ren im 16. Jahrhundert spanische Provinz. Damals
wurden noch beide Gebiete unter dem Namen Nieder-
lande zusammengefaf3t. Als in der zweiten Halfte des
16. Jahrhunderts die Autonomie dieser nordlichen Pro-
vinz durch die spanische Zentralgewalt zunehmend
eingeschrankt wurde und diese darUber hinaus be-
gann, die Reformation, die gerade in den niederlandi-
schen Stadten viele Anhanger hatte, grausam zu un-
terdriicken, kam es 1568 zum Aufstand. Es folgte ein
jahrzehntelanger Krieg, in dessen Verlauf es zur fakti-
schen Spaltung der Provinz im Norden in einen von
den Spaniern beherrschten sidlichen Teil und einen
unabhangigen nordlichen Teil kam. Calvinisten, Refor-
mierte und andere kritische Geister, zumeist gebildete
Birger der reichen Stadte, Bankiers, Kaufleute und
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Abb. 2: David Vinckboons: Bauernfreud, um 1609, Amsterdam, Rijks-
museum



Handwerker — auch die Eltern David Vinckboons’— ver-
lieBen den Siden und lieBen sich im aufblihenden
Norden nieder.

Der Waffenstillstand war Ergebnis eines zahen Rin-
gens und fand auf beiden Seiten nicht nur Zustim-
mung. Die Griinde, die zum Waffenstillstand flhrten,
sind komplex, die Friedenspartei bezog ihre Kraft wohl
vor allem aus der allgemeinen Kriegsmudigkeit. Den-
noch gelang es ihr nicht, einen dauerhaften Frieden
herbeizufuhren. Weder .waren die nérdlichen Provin-
zen bereit, die Oberhoheit des spanischen Kénigs an-
zuerkennen, noch hatte der Konig seinerseits vor, die
Aufstéandischen in die Unabhangigkeit zu entlassen.
Dies sollte erst nach weiteren langen Kriegsjahren mit
dem ,Vrede van Munster, dem Frieden von Minster,
im Jahre 1648 geschehen. 1609 war diese Entwick-
lung keineswegs abzusehen, und so beobachtete man
mit Sorge, was dieser Waffenstillstand bringen mége
und ob er in einen dauerhaften Frieden minden wr-
de.

Far seine Bilder griff Vinckboons auf friihere Entwirfe
zurlck. So besitzt das Rijksmuseum Amsterdam zwei
ungefahr zeitgleich entstandene Gemalde, die grof3e
Ahnlichkeit mit den Szenen 2 und 3 der Stichfolge ha-
ben (Abb. 1 und 2). In der Gemaldegalerie zu Berlin be-
findet sich wiederum ein Gemalde aus dem Jahr 1608,
das man als Vorstufe zu Blatt 4 betrachten kann (Abb.
3). Auch eine Zeichnung der gleichen Bilderfindung ist
erhalten, und man kann davon ausgehen, daf3 auch
die erste Szene nicht allein steht. Schaut man genau
hin, so kann man erkennen, daf3 sich Vinckboons in
der Stichfolge nicht einfach wiederholt, sondern eige-
nes Bildgut frei variiert.

Dies entspricht der damals gangigen Werkstattpraxis.
Die Kunstler arbeiteten zu Beginn des 17. Jahrhun-
derts zunehmend fur den freien Markt und waren da-
her an einer optimalen Verwertung der eigenen Bilder-
findungen interessiert. Als Vinckboons seine Serie
schuf, waren Kupferstiche schon als Gegenstand des
Sammlerinteresses etabliert und Vinckboons selbst
bereits mehrfach erfolgreich mit Stichserien hervorge-
treten. Kupferstiche konnten damals aber auch als
Wandschmuck bei denjenigen dienen, die sich keine
Gemalde leisten konnten. Durch die Bildunterschriften,
besonders die Anspielung auf den Zwdlfjahrigen Waf-
fenstillstand in Blatt 4, rlickt die Serie dariber hinaus in
die Na&he von Flugbléattern, die sich wahrend der Frih-
zeit des Achtzigjahrigen Krieges zum bevorzugten Me-
dium der Meinungsbildung entwickelten. Man konnte
also mit einem breiten Publikum fur diese Stichfolge
rechnen.

Die Szenen sind nur lose verknipft, sie bilden keinen
erzéhlerischen Zusammenhang. Immer wieder neue
Figuren treten in ganz verschiedenen Bildrdumen auf.
Daher ist die Abfolge der Szenen unsicher, allgemein
geht man aber von der hier gezeigten Reihenfolge aus.
Vinckboons konnte davon ausgehen, daf3 die Kaufer

Abb. 3: David Vinckboons: Fréhliche Gesellschaft, 1608, Berlin, Gemél-
degalerie SMPK

der Stichfolge mit dem Erzahlstoff vertraut waren,
denn Erzahlungen von Soldaten und Bauern waren
auBerst popular und wurden mindlich und in gedruck-
ter Form verbreitet. Noch heute zeugen zahlreiche er-
haltene Flugblatter und Episoden in Anekdoten- und
Schwanksammlungen von der Beliebtheit dieses The-
mas. Die Erzahlmuster sind in diesen Geschichten
sehr ahnlich: Soldaten und Bauern treffen aufeinander;
der Soldat fordert von dem Bauern Essen und/oder
Geld; schnell wird deutlich, dafl3 der Soldat es sich auf
Kosten der Bauern gut gehen lassen will. Die Ge-
schichten enden allerdings verschieden: Mal geraten
die Soldaten an einen listigen Bauern und gehen leer
aus, oft ist aber der Bauer der Dumme und wird von
den Soldaten griindlich Ubers Ohr gehauen. Die Sol-
daten sind immer faule Gesellen, nur auf ihren Vorteil
bedacht. Sie kleiden sich Ubertrieben modisch (Vinck-
boons Soldaten sind hierflir gute Beispiele) und haben
einen unangemessenen Hang zum Luxus. Zu ehrli-
cher Arbeit sind sie nicht bereit, so kommt ihnen der
Krieg und das Soldatendasein gerade recht - denn das
zeitgendssische Miltérpraxis sah vor, daf3 die Séldner
von den Bauern des Landstriches, in dem sie statio-
niert waren, erndhrt wurden. Die Flugblatter und Anek-
doten prangern in satirischem Gewand den Mi3brauch
dieser Bestimmung an: Der Soldatenberuf gibt Rau-
bern und Wegelagerern den Anschein von Legitimitat.
Fur die Séldner konnte dieser Lebensstil naturlich nur
so lange dauern, wie es Kriege gab. Und entsprechend
wird gerade um 1609 in den Bauern-Soldaten-Dialo-
gen immer wieder das Kriegsende thematisiert: des ei-
nen Freud, des anderen Leid. In den meisten Dialogen
zeigen sich die Soldaten uneinsichtig und verspre-
chen, im nachsten Krieg Versaumtes nachzuholen, al-
so auch ihren jetzt verschonten Gesprachspartner
auszurauben. Hierin driickt sich die Vorstellung eines
steten Wechsels von Krieg und Waffenruhe aus, ohne
Aussicht auf einen dauerhaften Frieden. Nur einmal
klagt ein Soldat Uber seine Heimatlosigkeit in Frie-



denszeiten und nimmt das Angebot des Landmannes,
mit ihm Hof und Arbeit zu teilen, dankbar an.

Nicht nur der Erzahlstoff war Vinckboons’ Publikum
vertraut, sondern auch die Bildtraditionen, mit denen
der Klnstler hier spielte. Die zentralen Motive in Blatt 1
entstammen den zeitgendssischen Plinderungsdar-
stellungen. Blatt 2 dagegen schlie3t eng an die gerade
in Mode gekommenen ,lockeren Gesellschaften* an,
die selbst wiederum auf Darstellungen des Verlorenen
Sohnes unter den Huren aus dem 16. Jahrhundert
zurtckgehen. In Blatt 3 spielt Vinckboons mit dem be-
liebten Thema der verkehrten Welt: Frauen greifen zu
den Waffen und Soldaten werden zu ihren wehrlosen
Opfern. Dieser Rollentausch ist nicht nur eine lacher-
lich-Ubertriebene Verdrehung, sondern auch versteck-
te Kritik der bestehenden Verhéltnisse. In Blatt 4 zitiert
Vinckboons die lange Tradition der Bauernfest-Dar-
stellungen. Blatt 2 und 4 ist gemeinsam, daf3 in ihnen
die Laster dargestellt sind, die die calvinistische Kir-
chenzucht am entschiedensten bek&mpfte: Luxuria
(Verschwendung), Desidia (MuBiggang) und Gula
(Véllerei). Vor diesem Hintergrund erscheint die Waf-
fenstillstandsfeier zwischen Soldaten und Bauern des
letzten Blattes in neuem Licht. Auf den ersten Blick
wirkt sie friedlich, aber sie enthélt viel Stoff flir neuen
Streit: Zwar reichen Bauer und Soldat einander die
Hande, jedoch beim Kartenspiel werden die tolpelhaf-
ten Bauern schon wieder betrogen. Kartenspiel, Wein
und Tanz - so das Vorurteil der damaligen Stadter - wa-
ren immer wieder Ursache flr Schlagereien, oft mit To-
desfolge. So verspielen die Bauern leichtfertig den er-
reichten Waffenstillstand, statt sich wie die Schmiede
im Hintergrund, die dem Bibelwort folgend Schwerter
zu Pflugscharen schmieden, aktiv fir einen dauerhaf-
ten Frieden einzusetzen. Vinckboons zeigt mit seiner
Stichfolge, wie bedroht die Waffenruhe ist. Von den Mi-
litars ist kein Schutz des Friedens zu erwarten. Nur
wenn sich die Zivilibevélkerung aktiv um die Einhal-
tung des Friedens bemuht, kann er von Dauer sein.

Eckhard Kluth

Abb. 4: Detail aus Blatt 4
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