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Theodor van Thuldens Lob auf Gerechtigkeit und Frieden

l.

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts meldeten sich zuneh-
mend Gelehrte und Kunstkritiker zu Wort, die Kritik an
allegorischen Bildern tbten. Die Allegorien, Personi-
fikationen und Symbole seien zu kompliziert und nicht
mehr verstandlich. Aber auch grundsatzlich wurden
Allegorien gerugt, wenn sie z. B. géttliche und irdische
Figuren direkt nebeneinander zeigten. Diese Kombina-
tion von realen historischen Persénlichkeiten mit Sym-
bolen und Personifikationen erwies sich flr den zeit-
gendssischen Betrachter offensichtlich als problema-
tisch, da zwei unterschiedliche Realitdtsebenen mit-
einander vermischt wurden. Man akzeptierte nicht
mehr unhinterfragt die Tradition symbolischer Bilder,
die man wie eine Schrift entziffern muBte. Dieses Bild-
verstédndnis war neu und hat den modernen Umgang
mit Kunst wesentlich gepragt.

Il.

Im 16. und 17. Jahrhundert dagegen hatten sich Alle-
gorien besonders grof3er Beliebtheit erfreut. Die visu-
elle Vermittlung abstrakter Begriffe gehorte sogar mit
zu den anspruchsvollsten Aufgaben der Kiinstler. 1659
entstand das Gemalde des niederlandischen Malers
Theodor van Thulden, das die Personifikationen der
Gerechtigkeit (Justitia) und des Friedens (Pax) in einer
zartlichen Umarmung zeigt. (Abb1.) Justitia, gekleidet
in ein blaues Gewand und einen roten Mantel, hélt in
ihrer Rechten als traditionelles Attribut ein Schwert. |hr
zweites Attribut, die Waage, wird von einem Putto ge-
halten, der demonstrativ auf die beiden gleich hoch
stehenden Waagschalen zeigt. Auf dem Boden liegt
ein gedffneter Geldbeutel, aus dem einige Miinzen her-
ausgefallen sind. Die neben der Justitia sitzende
Frauenfigur ist nahezu vollig entbléBt und nur noch
locker von einem wei3en Untergewand und einem
grinen Mantel umfangen. Sie hélt in ihrem rechten Arm
ein Fillhorn, aus dem die verschiedensten Friichte
quellen, und einen Caduceus, den von zwei Schlangen
umwundenen Stab des Gotterboten Merkur. Zu ihren
FuBen liegen ein Schild, zerbrochene Lanzen, ein
Schwert und Teile einer Ristung. Rechts neben ihr ver-
brennt ein Putto Waffen in einem hell lodernden Feuer.
Hinter den beiden weiblichen Figuren, die den vorderen
Bildraum einnehmen, erhebt sich am linken Bildrand
eine monumentale Architektur, lediglich angedeutet mit
einem Paar Doppelsaulen auf einer hohen Basis.

.

Das Fullhorn und das Motiv des Waffenverbrennens
finden sich bereits auf antiken Minzen als Kenn-
zeichen fur den Frieden. Der Gedanke, daf3 Frieden
Reichtum und Wohlstand bringe, ist schon in Hesiods
~Werke und Tage“ formuliert und lant sich in der bil-
denden Kunst seit dem 4. Jh.v.Chr. nachweisen.
Weite Verbreitung fanden diese Attribute der Pax auf
augusteischen Munzen, und auch die rémischen
Dichter betrachteten die Zerstérung der Waffen als
Voraussetzung fur dauerhaften Frieden und Fruchtbar-

keit der Natur. So spricht Seneca etwa in der ,Medea®
von der Friedensgoéttin als einer Person, die ,kriegeri-
schen Nationen Bundnisse stiftet und in ihrem reichen
Horn den UberfluB3 héalt.“ Der Caduceus, als Attribut des
Gotterboten Merkur, kann auch losgeldst von diesem
als ein Sinnbild fiir Reisen und erfolgreichen Handel
verstanden werden. Fur die Justitia ist die Waage lange
Zeit das traditionelle Attribut gewesen. Sie steht fir das
sorgfaltige Abwagen der Taten und Tugenden der Men-
schen. Befinden sich die Waagschalen auf gleicher
Hoéhe, so kommt darin die Gleichheit aller Menschen
vor dem Gesetz zum Ausdruck. Das Schwert der
Justitia ist dagegen ein Zeichen fur ihre Macht und
Urteilsgewalt. In der Nachfolge des géttlichen Richters
aus der Apokalypse und des alttestamentlichen Ko-
nigs Salomon, die mit einem Schwert in den Handen
das Urteil fallten, wurde dieses ein Zeichen der Ge-
richtsgewalt von Herrschern und Richtern.

In der Renaissance wurden diese antiken Darstellun-
gen, besonders auf Minzen, als Quellen fir die bild-
liche Formulierung abstrakter Ideen und Werte wieder-
verwendet. So sind zum Beispiel im 17. Jh. nachweis-
lich Mlnzen der Kaiser Trajan, Domitian und Marc Aurel
bekannt gewesen, die eine stehende Frauenfigur mit
Fullhorn beim Waffenverbrennen zeigen. Durch die
Umschrift kann die Figur als Pax identifiziert werden.
Es waren insbesondere die sogenannten Ikono-
graphen, die dieses Anschauungsmaterial sammelten,
systematisierten und in Publikationen bekannt mach-
ten. Einer der bekanntesten dieser umfassend huma-
nistisch gebildeten Antiquare war Cesare Ripa, der
Herausgeber eines der maf3geblichen Nachschlage-
werke fur die Bildung von Allegorien. Seine ,lconologia“
erschien zuerst 1593 (noch unbebildert) und 1603 erst-
mals mit lllustrationen. In alphabetischer Reihenfolge
waren in diesem Buch Begriffe aus dem Bereich der
Tugenden und Laster, der menschlichen Affekte und
Leidenschaften gesammelt. In einer Anleitung erklart
Ripa sein System: Da die Sinnbilder Eigenschaften von
Menschen wiedergeben sollten, miuBten diese auch
als menschliche Figuren dargestellt werden. Die Per-
sonifizierung der abstrakten Begriffe ergibt sich also —
in Anlehnung an antike Philosophen — aus einem Ana-
logieschlu3. Zur individuellen Charakterisierung ein-
zelner Allegorien solle man deren ,Disposition und
»=Qualitat* beachten. Die ,Disposition” sei die Wieder-
gabe eines psychischen Affektes, so dal3 die Figur
durch Mimik und Gestik einen bestimmten Ausdruck
erhalte. Als ,Qualitat” einer Figur nennt er z. B. deren
Alter und ihre Proportionen. Weiterhin sollten die Sinn-
bilder durch Attribute so ausgestaltet werden, dal3 der
darzustellende Begriff eindeutig zu erkennen sei. Diese
Eindeutigkeit war eine zentrale Forderung Ripas, nach
der er die kunstlerische Qualitat eines Werkes bemal.
Die zahlreichen Neuauflagen der ,lconologia“, beson-
ders wéhrend des 17. Jahrhunderts, sind Beleg fur den
auBerordentlichen Erfolg solcher Nachschlagewerk.
Betrachtet man Theodor van Thuldens Allegorie mit
Blick auf diese theoretischen Vorgaben, so stellt man



fest, dal3 die Figuren durch die Attribute sowohl ein-
deutig zu erkennen sind als auch eine Disposition und
Qualitat haben, die das Wesen der Begriffe anschau-
lich vermitteln. Zu Schwert und Waage der Justitia
kommt der gedffnete Geldbeutel hinzu, der darauf
verweist, daf3 die Gerechtigkeit auch belohnt, aber nicht
k&uflich ist. Zu Fullhorn und Caduceus, als Zeichen flr
Wohlstand und Handel, kommen zerbrochene Waffen,
so daf3 die Beendigung kdmpferischer Auseinanderset-
zungen als eine Voraussetzung fir Wohlergehen gilt.
Die zé&rtliche Umarmung der beiden jungen, schénen
Frauen tragt dazu bei, die Verbindung von Pax und Ju-
stitia als einen positiven, idealen Zustand erscheinen zu
lassen. In den zu Lebzeiten Thuldens erschienen Aus-
gaben der ,lconologia® Ripas waren keine bildlichen
Darstellungen dieser beiden Tugenden enthalten. Der
Beschreibung der Personifikationen, die Ripa ganz kon-
kret aus antiken Minzen ableitet, folgte der Kinstler
z.T. jedoch recht genau. Neben den Attributen entspre-
chen auch die Kronen auf den Hauptern der beiden
Frauen seiner Beschreibung. Thuldens Allegorie ist
jedoch keine reine lllustration Ripas. Wahrend dieser
die Figuren einzeln behandelte, brachte Thulden sie in
einen Erz&dhlzusammenhang.

Bereits 1646 hatte Theodor van Thulden, der zwischen
1634 und 1644 in der Werkstatt von Rubens gearbeitet
hatte und dabei in engen Kontakt mit dessen allego-
rischen Werken kam, eine Allegorie gemalt, die dem
Gemalde im Landesmuseum zunéachst sehr verwandt
scheint. Sie zeigt ebenfalls zwei sitzende Frauenfigu-
ren, links die Justitia und rechts die Personifikation der
Einheit (Unitas), die ein Bindel Pfeile zusammen-
bindet. Auf diesem Bild, das fir das Rathaus seiner
Heimatstadt ‘s-Hertogenbosch bestimmt war, haben

die beide Frauen jedoch keinen Kontakt zueinander,
sondern blicken den Betrachter direkt an.

Mehr als zehn Jahre spéter, nachdem er zahlreiche an-
dere vielfigurige und komplexe politische Allegorien ge-
schaffen hatte, griff Thulden das Sujet der beiden weib-
lichen Tugendpersonifikationen erneut auf. Ein heute im
Museum von ’s-Hertogenbosch aufbewahrtes Gemalde
kann als direkter Vorlaufer zu dem Bild im Landes-
museum angesehen werden. Justitia und Pax — die
erstere tragt ein blaues Untergewand, dartber ein
weil3es Kleid und einen roten Mantel, die andere ist in
ein dunkles, grinlich-rétlich schimmerndes Kleid gehdillt
—sitzen vor einem Tempel, der durch die Buste des dop-
pelgesichtigen Janus als Janustempel identifiziert
werden kann. Justitia halt ihr Schwert mit der Spitze
zum Boden, Pax tragt in der linken Hand ein Fullhorn
und in der rechten, die sie freundschaftlich um die
Schultern der Justitia gelegt hat, den Caduceus. Die
sich umarmenden Frauen deuten — wie auf dem Bild in
Munster — einen Kuf3 an. Die Szene wird von Putti um-
rahmt, von denen einer ein Tambourin schlagt, ein an-
derer — als Zeichen der Fruchtbarkeit — einen Hasen
héalt und zwei weitere die Waffen zu Fu3en der Pax ver-
brennen. Bei dem Gemalde in Munster, das zwei Jahre
spater entstanden ist, hat der Klinstler das lebhafte Trei-
ben und die angedeutete Dominanz der Pax zuruckge-
nommen zugunsten einer groBeren Ausgeglichenheit.
Pax und Justitia sitzen nun auf gleicher Hohe neben-
einander, jeder ist nur noch ein Putto zugeordnet und
die strenge Architektur des ebenfalls als Janustempel
zu interpretierenden Gebaudes vermittelt eine groBere
Woirde. Durch das Gleichgewicht kommt aber nun ein
neuer Kontrast zwischen den beiden Frauen, zwischen
der bekleideten Justitia und der nackten Pax, um so
starker zur Geltung. Dieser
Kontrast, durch den sich die
spatere Komposition wesent-
lich von der frUheren unter-
scheidet, tragt zu einer starke-
ren Individualisierung der bei-
den Personifikationen bei und
unterstutzt damit — im Sinne
Ripas — die eindeutige Lesbar-
keit.

V.

Das Motiv des Kusses von
Pax und Justitia ist keine
eigene Invention des Kinst-
lers, sondern war bereits in
der zweiten Halfte des 16.
Jahrhunderts weit verbreitet.
Um 1575 etwa schuf Marten
de Vos eine Allegorie der Ge-
rechtigkeit und des Friedens,

Abb. 1: Johannes Wierix (nach Marten
de Vos), Gerechtigkeit und Frieden,
Kupferstich, 33,9 x 43,7 cm, um 1575



die heute in der Eremitage in St. Petersburg aufbe-
wahrt wird. Pax hat ihr rechtes Bein tber den Ober-
schenkel der Justitia gelegt — ein im 16. und 17. Jahr-
hundert gangiges Symbol fur liebende Zuneigung.
Rechts im Hintergrund sind mit einem Soldaten, der ei-
nen pfligenden Bauern grifBt und einer Frau, die die
Hé&nde im Gebet zum Himmel erhebt, die Folgen des
Friedens angedeutet. Daf3 reges Interesse an solchen
Darstellungen bestand, belegt ein Kupferstich von Jan
Wierix (Abb 2.) nach einer Zeichnung von Marten de
Vos, in der dieser die Komposition des Gemaldes vari-
ierte. Der Stich zeigt im mittleren Bildfeld Justitia und
Pax in einer Mauernische thronend. Die Gerechtigkeit
halt ihr richterliches Schwert, an dem zusatzlich die
Waage héngt, senkrecht nach oben, als Zeichen daflr,
daf3 sie sich weder von der einen Seite noch von der
anderen Seite beeinflussen lassen wird. Pax ist
lediglich mit dem Attribut des Olivenzweiges charakte-
risiert. Uber beiden schwebt der HI. Geist in Gestalt
einer Taube und zwei Putti, die eine Krone Uber die
Képfe der Frauen halten. Ein weiterer Putto neben der
Justitia steht auf einem gedffneten Geldbeutel und halt
ihr einen Dornenzweig entgegen, ein anderer reicht
der Pax ein Szepter mit Krone und steht mit den FuBen
auf Schild. Die Hintergrundszenen, die Ubergabe der
zehn Gebote an Moses und ein Kruzifixus, verweisen
auf den theologischen Kontext, in dem diese Allegorie
von Gerechtigkeit und Frieden steht. Eine Inschrift
auf der Mauer neben der Personifikation der Pax —
.Psal. 85 konkretisiert diesen Zusammenhang durch
den Hinweis auf einen Psalmtext: ,Barmherzigkeit und
Treue begegnen einander, Gerechtigkeit und Frieden
kiissen sich.“ Die beiden Frauen sind also als Per-
sonifikationen religiéser Tugenden zu verstehen, die
auf die Ankunft Christi verweisen, in der die géttliche
Gerechtigkeit und die Liebe zugleich auf die voll-
kommenste Weise geoffenbart werden sollen.

Dieser theologische Sinnzusammenhang konnte aber
auch auf die weltliche Herrschaft Ubertragen werde,
wie beispielsweise ein Gemalde des Dirck de Quade
van Ravesteyn nahelegt, das ebenfalls Pax und Justitia
in freundschaftlicher Umarmung inmitten weiterer Per-
sonifikationen zeigt. Diese Bild wurde flir Kaiser Rudolf
[I. gemalt und vermittelt nun — im Sinne des adhortati-
ven Herrscherlobes — die Ermahnung an den Regen-
ten, entsprechend der dargestellten Tugenden zu han-
deln und daflr zu sorgen, daB3 wéahrend seiner Re-
gentschaft Frieden und Gerechtigkeit herrsche. Es ist
nicht bekannt, fir welchen Zweck das von Theodor van
Thulden gemalte Bild im Landesmuseum bestimmt
war. Eine &hnliche politische Bestimmung wie flr die
Allegorie fir Rudolf I1. ist aber immerhin denkbar.

V.

Das Gemalde wurde kirzlich einer eingehenden Re-
staurierung unterzogen. Zahlreiche Verfleckungen, die
sich als altere Firnisschichten erwiesen, machten die
Restaurierung notwendig. Die originale Malschicht ist
mit einem zUgigen, sicheren und leichten Pinselduktus

aufgetragen. Der Akt ist sehr sorgféltig und mit feinsten
Nuancierungen gemalt. Die vor der Restaurierung sehr
dunklen Bereiche zu den R&ndern hin und im Hinter-
grund waren urspringlich heller, so dal3 die beiden
Putti, vor allem die Szene der Waffenverbrennung am
rechten Bildrand, nun erst wieder vollstandig zu erken-
nen sind. Die Komposition wird dadurch detaillierter,
gewinnt an Plastizitat und entfaltet starker ihren erzah-
lerischen Reiz. Die Souveranitat der Maltechnik und die
Anlage der Figuren weisen das Werk ohne Zweifel als
eigenhéandige Arbeit des spaten Thulden aus. Dieses
wird bestétigt durch die Signatur und Datierung am un-
teren Bildrand, die im gereinigten Zustand nun deutlich
zu erkennen ist. Hatte man die Jahreszahl lange Zeit
als 1639 gelesen, so war erstmals 1992 als neue Da-
tierung 1659 vorgeschlagen worden, die sich nun bei
der Restaurierung bestatigt hat. Damit ist das Gemalde
in Muanster eine Weiterentwicklung der bewegteren
Komposition in ‘s-Hertogenbosch, nimmt aber eine ge-
wisse Sonderstellung in dem eher unruhigen, figuren-
reichen Spatwerk des niederlandischen Malers, Zeich-
ners und Kupferstechers Theodor van Thulden ein.

Elke Anna Werner
(Fur den Restaurierungsbericht
danke ich Frau Roskamp)
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