LWL-Landesmuseum
fiir Kunst und Kulturgeschichte
Westfilisches Landesmuseum, Miinster

Das Kunstwerk
des Monats

Dezember 2010

Anbetung des Christkindes, Brissel, um
1480/90

Eichenholz, H. 66 cm, B. 60 cm, T. 16 cm
Inv.-Nr. E-1081 LG

Dauerleihgabe aus Privatbesitz

LWL

Fur die Menschen.
Fur Westfalen-Lippe.




Abb. 1 Anbetung Christi, Detail: Betender Hirte am Fenster

Das in heutigem Zustand holzsichtige Relief mit der Anbe-
tung des Christkindes gelangte im Herbst 2009 als langfri-
stige Leihgabe in die Mittelalter-Sammlung des Landesmu-
seums. Die Besitzer erwarben das Werk nach eigenen
Angaben 1978 auf einer Antiquitdtenmesse in Salzburg, seine
Herkunft ist unbekannt. Kunsthistorisch sehr interessiert, tru-
gen die Eigentlimer im Laufe der Jahre Gutachten von Fach-
leuten und auf ihren Reisen weitere relevante Literatur zu-
sammen, um sich dem von ihnen besonders geschatzten
Werk anzunihern. So konnte bei Ubernahme des Anbe-
tungsreliefs den ebenfalls iibergebenen Unterlagen ent-
nommen werden, dass es sich vermutlich um eine Briisse-
ler Arbeit aus den 1480er Jahren handelt (vgl. die Briefe von
Hartmut Krohm und Ghislaine Dervaux-Van Ussel aus dem
Jahr 1980). Fest stand auch, dass die Szene ehemals Be-
standteil eines Altarschreins mit weiteren geschnitzten Re-
liefs gewesen sein muss, der vermutlich mit bemalten Fli-
geln geschlossen werden konnte. Diesen ersten Hinweisen
soll im Folgenden noch weiter nachgegangen werden. Fiir
das Landesmuseum ist die vorlaufige Uberlassung dieser
anruhrenden Schnitzarbeit ein groBer Glicksfall, da sie in
Gattung, Herkunft und Darstellung eine Liicke im Bestand
der mittelalterlichen Skulpturen schlieBt.

Das 66 cm hohe und 60 cm breite, an den vollplastischen
Stellen bis zu 16 cm tiefe Relief wurde aus einem einzigen
Holzblock gearbeitet. Einzig das linke Bein des rechts au-
Ben stehenden Hirten hat der Bildschnitzer offenbar ange-
stiickt. Die Riickseite ist glatt bis auf drei tiefere Aushéhlun-
gen im unteren Viertel, d.h. an den vollrund geschnitzten
Partien (Maria, das Kind mit den Engeln, Josef). Am hinte-
ren unteren Rand wurden zu einem unbekannten Zeitpunkt
Teile des vermutlich schadhaften Blocks durch neue Holz-
stiicke in Keilform ersetzt und in den H6hlungen zum Schutz
der dinnen Holzschale Stoffstreifen aufgeklebt. Vom bis da-
hin erfolgten Verfall des Reliefs durch Wurmfra3 und Faul-
nis zeugt die morsche Holzsubstanz am oberen Drittel der

Rlckseite.

Entscheidend fir das heutige Erscheinungsbild des Bild-
werks war jedoch wie so haufig die komplette Entfernung der
farblichen Gestaltung der Oberfléchen. Insbesondere in der
Zeit nach 1850 entledigte man sich der als unasthetisch emp-
fundenen Farbfassung durch das Eintauchen der Skulptu-
ren in ein aggressives Laugenbad, das wie auch in unserem
Fall eine rissige und pordse Holzoberfldche zur Folge hatte.
Besonders deutlich zeigen sich diese Beschadigungen in
Form tiefer Riefen an den Gesichtern der beiden Hirten, dem
Christuskind und den beiden Engeln. Moglicherweise um
diese Schéden zu kaschieren und fir einen einheitlichen Ein-
druck zu sorgen, iberzog man das Relief stellenweise mit
Wachs und insgesamt mit einer schwarzbraunen Farbe —
ebenfalls eine typische Vorgehensweise der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts. In jedem Fall war das Bildwerk ur-
springlich, wie man z.B. an den gréber geschnitzten Kop-
fen der oberen Reiterschar sehen kann, auf eine Glattung
und Verfeinerung der Oberflachen durch eine Farbfassung
mit Kreidegrund angelegt. Vom ehemals prachtigen und far-
benfrohen Aussehen des Anbetungsreliefs zeugt ein ver-
wandtes Werk in Brlssel (Abb. 3).

Die Geburt Christi oder besser: die Anbetung des soeben
geborenen Erldsers prasentiert sich in unserem Relief wie
auf einer nach vorn leicht abgeschrégten Theaterbiihne. Der
offene Stall mit dem morschen Ziegeldach lehnt sich an die
dahinter aufragende schroffe Felswand und gewinnt dadurch
einen héhlenartigen Charakter. Im linken Wandstiick 6ffnet
sich ein Rundbogenfenster, vor der darunter stehenden lee-
ren Krippe kniet die Muttergottes auf dem Boden, nach rechts
ihrem Kind zugewandt. Andéchtig und demiitig ist ihr kuge-
liger Kopf mit den offen herabfallenden Haaren gesenkt, ihre
Hande sind gefaltet. Ihr jugendlich-vollwangiges Gesicht mit
hoher runder Stirn ist durch eine lange schmale Nase und
groBe mandelfdrmige Augen gekennzeichnet, der Mund deu-
tet ein leichtes Lacheln an. Die Locken der Haarstréhnen
sind mittels sichelférmiger Einschnitte angelegt. Der liebe-
volle Blick Marias gilt dem auf einem Zipfel ihres faltenrei-
chen, von den Schultern gerutschten Mantels gebetteten und
von einem plastisch angelegten Strahlenkranz umfangenen
nackten Sohn. Die nebeneinander hinter Maria stehenden
Ochs und Esel scheinen es ihr gleichzutun und quasi in An-
betung ,auf die Knie" zu gehen.

Zwel betende Engel rahmen das mit Gberkreuzten Beinen
lagernde Kind auf der rechten Seite, gefolgt von Josef, der
in Schrittstellung auf sein rechtes Knie gesunken ist und sich
dabei mit seiner Rechten auf seinen Stock stiitzt. Den Blick
mehr auf Maria als auf das Christkind gerichtet, scheint er
mit der weisenden Geste seiner Linken vom wunderbaren
Ereignis dieser Nacht ganz erflllt zu sein. Der ebenfalls ku-
gelige Kopf zeigt ein ausdrucksvolles Mannergesicht mit ge-
locktem Vollbart und Stirnlocke.

Rechts hinter dem Nahrvater haben unter der sich wélbenden
Felswand zwei Hirten die Szenerie betreten. Sie preisen die
Geburt Christi auf ihre Art: Der vordere, mit kurzem Rock und
einer Gugel bekleidet, spielt auf seiner Sackpfeife (oder Scha-
ferpfeife), der mit einem breitkrempigen Hut versehene Mann
dahinter hat das Spiel auf seiner Fléte ehrfiirchtig unterbro-
chen und halt diese in seiner linken Hand, wahrend er mit
der Rechten nach vorn weist (Abb. 2). Ein dritter Hirte, Schul-
tern und Kopf mit Gugel und Hut bedeckt, nimmt mit eben-
falls betend ineinander gelegten Hande durch ein quadrati-
sches Fenster in der Rickwand des Stalls am Geschehen
teil (Abb. 1). Nicht zuletzt durch diese Figur, welche per-




spektivisch die Grenze vom AuBeren zum Inneren des Stalls
Uberschneidet, gewinnt die Darstellung an raumlicher Tiefe.
Verstérkt wird dies durch eine zweite rdumliche Schicht, die
oberhalb der Hauptszene angeordnet ist: Aus den tiefen
Schluchten einer felsigen und mit wehrhaften Bauten durch-
setzten Landschaft dréngt eine Reiterschar in drei Gruppen
heran, angefiihrt von jeweils einem der Heiligen Drei Kénige.
Turbane und andere exotische Koptbedeckungen verweisen
auf die orientalische Herkunft der Reiter. Ihre Anfiihrer hal-
ten (von links nach rechts) ein Késtchen, einen Pokal und
ein Querzylinder-Reliquiar in Handen, sie bringen dem hdch-
sten Kénig Gold, Weihrauch und Myrrhe als Geschenke dar.
Ratselhaft scheint auf den ersten Blick die ménnliche Figur,
die sich vor den Reitern auf einem Felsvorsprung auf der
rechten Seite niedergelassen hat und den Kopf nach rechts
wendet: Der Vergleich mit verwandten Darstellungen legt
aber den Gedanken nahe, dass es sich um einen der Hirten
handelt, dem ein Engel auf dem Feld die Geburt des Hei-
lands verkiindete.

In ihrer kleinteiligen und detailfreudigen Ausarbeitung ladt
die Darstellung zu einer eingehenden Betrachtung ein: So
hélt der Christusknabe einen runden Gegenstand in seiner
Rechten; Josefs Untergewand ist auf der Brust mit einer
Knopfreihe verziert, der Uiber die Schulter gelegte Mantel wird
ebenfalls von Kndpfen zusammengehalten, an seinen Fii-
Ben sind hélzerne Trippen erkennbar; die Miniaturarchitek-
tur im Hintergrund” weist sorgsam geschnitzte Ttréffnun-
gen und Zinnenkranze auf.

Die Wiedergabe des Weihnachtsgeschehens basiert auf dem
Neuen Testament (Mt 1, 1-25, Lk 2, 1-20) und einigen nach-
bzw. auBerbiblischen, den so genannten apokryphen Quel-
len. Die Verschmelzung westlicher und byzantinischer Mo-
tive flhrte seit der Spatantike durch das Mittelalter und dar-
(ber hinaus zu verschieden Typen, die sich zeitlich und
regional unterschiedlicher Beliebtheit erfreuten. In unserem
Fall lassen sich die Felslandschaft und der davor gesetzte
offene Stallbau auf italo-byzantinische Vorbilder zurlickfiih-
ren.

Die von der reinen Geburtsszene (mit Maria im Wochenbett,
dem dabei sitzenden Josef, Ochse und Esel neben der Krippe
und den Hirten) abweichende Ikonographie der Anbetung
entstand allerdings erst in der Zeit um 1300. In der Nach-
folge der Feier des Weihnachtsfestes durch Franziskus von
Assisi und seine Anhanger Ubertrug man die andéchtige Ver-
senkung der Glaubigen in das Mysterium der Menschwer-
dung Christi auf das Verhalten von Maria und Josef, die nun
ebenfalls vor dem Kind niederknieten. Umgekehrt riefen Bild-
werke, welche die Verehrung des Erlésers durch seine El-
tern oder wie hier durch den Hirten am Fenster zeigten, die
Betrachter zur Nachahmung (imitatio) auf. Diesen Weg wei-
sen auch die "Meditationes Vitae Christi" des Franziskaners
Johannes von Caulibus oder die 1301/07 niedergeschriebe-
nen Visionen der heiligen Mystikerin Birgitta von Schweden.
Sie schildert, wie die Jungfrau das nackte Neugeborene auf
den blanken Boden legt und kniend dem lichtumkranzten
Kind huldigt. Als vorausahnend kénnen auch die in Kreuz-
form Ubereinander gelegten Beine Christi und die Frucht (?)
in seiner Hand — beides gelaufige Hinweise auf seine spa-
teren Leiden am Kreuz — interpretiert werden.

Auch wenn unbekannt ist, fir welchen Ort und welche Kir-
che das Anbetungsrelief als Teil eines groBeren Altaraufsat-
zes geschaffen wurde, lassen sich zu seinem ehemaligen
Kontext und den Umstanden seiner Entstehung noch ge-
nauere Aussagen treffen. Wie erwéhnt, fiihrt die Spur durch

die Darstellung des Themas und seine kinstlerische Um-
setzung in das heutige Belgien. Die ehemals zu den Nie-
derlanden zdhlende Grafschaft Flandern und das Herzog-
tum Brabant erlebten im Spéatmittelalter eine ausgeprégte
kulturelle Bliite. Seit der Mitte des 15. Jahrhunderts entwik-
kelten sich zunédchst Briissel, gegen 1500 dann auch Me-
chelen und Antwerpen zu international bedeutenden Zentren
der sakralen Schnitzkunst. GroBe Werkstéatten, in denen
Schreinmacher, Bildschnitzer und Fassmaler effizient zu-
sammenwirkten, stellten in hoher Qualitat und enormer An-
zahl geschnitzte Altarretabel mit bemalten Flugeln fur den
europdischen Markt her. Diese neue Art der ,Massenpro-
duktion” basierte u.a. darauf, dass Modelle fir bestimmte
Szenen immer wieder Verwendung fanden, oder dass man
sich fir verschiedene Auftrage seriell vorgefertigter Figuren
bediente. Hierdurch wurde es auch méglich, Retabel nicht
mehr nur fiir bestimmte Auftraggeber, sondern auf Vorrat und
flr den freien Verkauf auf dem Kunstmarkt anzufertigen.
Zieht man die aus jener Region erhaltenen Schnitzretabel
zu einem genaueren Vergleich hinzu, so stellt man fest, dass
die vorliegende Arbeit ehemals das Zentrum eines der Ge-
burt Christi bzw. dem Leben der Gottesmutter gewidmeten
Altaraufsatzes gebildet haben muss — ein Bildprogramm, das
von den Brisseler Werkstatten bzw. deren Abnehmern be-
vorzugt wurde, wahrend in Antwerpen haufiger Passionsre-
tabel mit einem zentralen Kalvarienberg zu finden sind. Die-
ser Schluss ergibt sich aus der GroBe und dem
hochrechteckigen Format des Reliefs, das so tiber der Szene
im Stall auch den sich ndhernden Tross der Heiligen Drei
Kénige zeigt.

GroBe Ubereinstimmungen hierzu weisen ein Brisseler Ge-
burtsretabel in der Berliner Skulpturensammlung (um 1470/80,
Brigitte D'Hainaut-Zveny 2005, S. 189) und in hohem MaBe
ein wohl um 1490/1500 entstandenes Marienretabel im Briis-
seler Stadtmuseum (Abb. 3, Marjan Buyle, Christine Van-
thillo 2000, S. 146f; Brigitte D'Hainaut-Zveny 2005, S. 164)
auf. Eine eingehendere Untersuchung vor Ort kénnte erge-
ben, dass es sich nicht nur um ikonographische Beziige, son-
dern moglicherweise um einen Werkstattzusammenhang




Abb. 3 Marienretabel mit Anbetung Christi, Brissel, um 1490/1500, Stadtmuseum Briissel

handelt: Greift man einmal die jeweiligen Marienfiguren her-
aus, so lassen sich deutliche stilistische Parallelen in der Ge-
staltung der Kopfe, der Ausarbeitung der Haare mit den si-
chelférmigen Locken und beim Faltenspiel des Mantels
erkennen.

Die Anbetung schmiickte also den Mittelteil eines wohl 120 bis
130 cm hohen Briisseler Schreins in der typischen Form
eines umgekehrten T. Vermutlich ging dem Relief mit dem
Anbetungsbild links eine Verkiindigungsgruppe voraus, rechts
kdnnte sich die Magieranbetung oder die Présentation bzw.
Beschneidung Christi im Tempel angeschlossen haben. Uber
der Szenerie erschien im so genannten Auszug, der (iber-
héhten Mitte des Schreins, wahrscheinlich die geschnitzte
Darstellung Gottvaters in einer jubilierenden Engelsschar.
Auf den gemalten Fliigeln des Schreins waren links mégli-
cherweise die Verméhlung Marias, der Tempelgang oder die
Heimsuchung zu sehen; fiir die rechte Flligelinnenseite ist
eine Anbetung der Kénige oder der lehrende Christus denk-
bar.

Die bislang vermutete Brisseler Provenienz und die ange-
nommene Datierung des Werks um 1480/90 lassen sich so-
mit weiter erharten. Unser Anbetungsrelief war Teil eines Al-
taraufsatzes, der aufgrund seines eher kleinen Formats, des
Bildprogramms und der kiinstlerischen Gestaltung vielleicht
fur den Export bestimmt war oder aber als privater Hausaltar
gedient haben kénnte. Durch die Ausschmuckung mit den
allgemein gultigen Themen des Heilsgeschehens (Marien-
leben, Passionsgeschichte) waren diese Retabel praktisch
fir jeden sakralen Kontext "kompatibel". Es gibt auch Bei-
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spiele, bei denen die Fliigel erst am Bestimmungsort gemalt
und auf die lokalen ikonographischen Anforderungen (mit
bestimmten Heiligen, unter Zufiigung von Stifterfiguren) ab-
gestimmt wurden.
Dabei transportierten die niederléndischen Altaraufséize nicht
nur eine innovative Kunststrémung (ars nova), sondern auch
eine neue religiése Praxis in die benachbarten Regionen.
Der betont lebensnahe Charakter der heilsgeschichtlichen
Szenen erlaubte es den Glaubigen, sich bei der Betrachtung
dieser Bilder tiefer und intensiver in sie zu versenken. Die in
den Niederlanden begriindete Frémmigkeitsbewegung der
"Devotio moderna" verband die geistige Reflektion von Le-
ben und Leiden Christi und der Freuden und Schmerzen Ma-
rias mit einer ausdriicklich emotionalen Nachahmung, einem
inneren Nacherleben der Ereignisse (imitatio Christi bzw. Ma-
riae). Wahrend des Gottesdienstes und am Altar konnte dies
geschehen, wenn an hohen Feiertagen das gedéffnete Fli-
gelretabel den Blick freigab auf die bewegte und detailreiche
Szenerie in seinem Inneren. Das Geheimnis der eucharisti-
schen Wandlung von Hostie und Wein zu Leib und Blut Chri-
sti auf dem Altar am Hohepunkt der Messfeier fand hierbei
seine bildliche Entsprechung und Verstarkung im Bild der
Fleischwerdung des Heilands auf dem geschnitzten Ge-
burtsbild. AuB3erhalb der Messe bediente man sich der in den
Niederlanden seit der Mitte des 15. Jahrhunderts sehr be-
liebten Stundenbiicher, um in &hnlicher Weise im Gebet eine
innere Verbindung zu den Heilsereignissen und zur Erlosung
durch Gott zu finden.
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