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Abb. 1: Sofia Hultén, Individual Features Removed, 2004, Detail

Die schwedische Kiinstlerin Sofia Hultén beschaftigt sich
in ihren Arbeiten mit Objekten, die sie immer neuen ex-
perimentellen Prozessen aussetzt. Dabei zerstort sie Ob-
jekte, verandert ihre Form oder lasst sie verschwinden.
Zeit und Raum spielen eine wichtige Rolle bei ihren kiinst-
lerischen Inventionen, die sie auf unterschiedliche Art fest-
halt: Mal wird die wiederholte Zerstérung einer Gitarre in ei-
nem Video dokumentiert (,Fuck it up and start again®,
2001), mal arbeitet die Kiinstlerin mit Fotografien des Inhalts
einer Kiichenschublade, die von Texten begleitet werden
(,Analysis of the contents of my kitchen drawer®, 2002).

Im Mai 2010 haben die Jungen Freunde des Westfali-
schen Landesmuseums eine Arbeit von Sofia Hultén an-
gekauft: ,Individual Features Removed” entstand 2004
und besteht aus flinf Gegenstanden, die auf einem an
einer Wand angebrachten Regalbrett aufgereiht liegen.
Zu sehen sind ein Teller (Abb. 1), eine Pfeife (Abb. 2), ein
Zollstock (Abb. 3), ein Schweizer Taschenmesser (Abb. 4)
und ein Stempel (Abb. 5). Die Gegenstéande weisen starke
Gebrauchsspuren auf, scheinen also wie zuféllig direkt
aus dem Alltag — dem Alltag der Kiinstlerin? — entnommen
zu sein. Die prominente, gerade nicht zuféllig entstan-
dene Prasentation steht dazu allerdings im Widerspruch.

Der Titel erscheint zunachst ratselhaft mit dem Hinweis
LIndividual Features Removed" -, Perstnliche Merkmale
entfernt” — und der Aufzihlung der Einzelteile. Erst bei
genauerem Hinsehen wird deutlich, dass die Klnstlerin
Eingriffe vorgenommen hat: Der Stempel wurde ausein-
andergenommen. Die einzelnen Buchstaben liegen vor
dem Stempel und lassen sich nicht mehr zur urspriing-
lichen Bedeutung zusammenfligen. In den Teller, einem
personlichen Gegenstand des alltaglichen Lebens,
wurden an drei Stellen am Rand Lécher gebohrt.

Der Pfeifenkopf weist Rillen auf der Innenseite auf, was
ihn abgenutzt und dadurch markant aussehen lasst. Das
Taschenmesser wirkt mitgenommen und dysfunktional:
Sein Innenleben wurde nach auBen gebogen, die
Klingen sind stumpf.

Ein kurzer, in Ich-Form geschriebener Text gibt eine
Antwort auf die zunachst ratselhaften Eingriffe:

»Beim Einzug in ein neues Haus fand ich personliche
Dinge, die der vorherige Eigentimer zurlickgelassen
hatte, Bezug nehmend auf die ausgiebige Renovierung
des Gebaudes, entfernte ich diejenigen Teile von den
gefundenen Gegenstanden, welche sie meiner Ansicht
nach individuell machten.” (Sofia Hultén, 2004)

Dieser knappe und niichtern wirkende Text verkniipft
zwei Themen: Beim Einzug in ein neues Haus findet man
oft Spuren der friiheren Bewohner. Zwar ist es verlockend,
daraus Schlusse auf die Geschichte des Hauses und die
Personlichkeit der Menschen, die es bewohnt haben, zu
ziehen. Andererseits wirkt diese Nahe zu den abwesen-
den Menschen und deren Prasenz in Hinterlassenschaften
und Spuren auch unheimlich. Darin kénnte ein Grund
liegen, warum es vielen Menschen so wichtig ist, die
Spuren der vorherigen Bewohner auszuléschen - etwa
durch Renovierungsarbeiten und die Neugestaltung von
Raumen. Mit dem Prozess der Ausldschung oder Ver-
wischung dieser Spuren zeigt der neue Bewohner, dass
er nun die R&umlichkeiten Gbernimmt und Herr im Haus
ist. Die Neugestaltung von Raumen dient also dazu, Gren-
zen abzustecken, innerhalb derer man die Macht Uber-
nimmt.

Die Spuren des Fremden, Abwesenden werden entfernt,
um sich Rdume oder bestimmte Gegensténde anzueig-
nen. Allerdings entsteht durch diesen Eingriff bei ,,Indi-
vidual Features Removed® nichts Neues, das man in
seiner Reinform annimmt, und auch nichts, das der
Vorstellung von einem idyllischen Zuhause entspricht.
Hultén zerstort also das Bild eines schonen Zuhauses,
kreiert aber kein Aquivalent, etwa indem sie die alten
Gegensténde durch neue Objekte ersetzen wiirde.

Die Arbeit stieB bei der Ankaufssitzung der Jungen
Freunde auf Interesse, weil Klischees aufgebrochen wer-
den. Eine junge Klnstlerin zerstért den Bezug zum Zu-
hause in einer Arbeit, die konzeptuell ist, aber trotzdem
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Abb. 3: Sofia Hultén, Individual Features Removed, 2004, Detail

zugéanglich. Vor allem der Aspekt der Individualitat ist be-
deutsam: So I6scht Hultén die individuellen Merkmale
der Gegensténde aus — und verleiht ihnen dadurch noch
viel stérker einen individuellen Charakter. Das Massen-
produkt, das Abnutzungsspuren tragt, wird zum Unikat.
In der Immobilienbranche z.B. kann der Hinweis auf er-
haltene originale Merkmale eine Wertsteigerung bedeuten.

Sofia Hultén lebt in Berlin und hatte in den vergangenen
Jahren Einzelausstellungen u. a. in Stockholm, Helsinki,
Berlin, Dlsseldorf und Birmingham. Man kann sie zu
einer Gruppe junger schwedischer Kinstlerinnen rech-
nen, zu denen u. a. auch Klara Lidén zahlt. Gemeinsam ist
ihnen, dass sie ihre Kunst aus Handlungen gewinnen und
minimale Eingriffe in bestehende Situationen oder an Ge-
genstanden zu den Arbeiten flhren. Hulténs Interesse
richtet sich auf die physische Erscheinung der Dinge und
ihre Wandelbarkeit. Scheinbar unspektakulére Gegen-
stande rufen Assoziationen hervor, die aber subtil wir-
ken. Ein wiederkehrendes Moment ihrer Arbeiten ist es,
den Dingen auf den Grund zu gehen, ihre Beschaffen-
heit, ihre Ordnung, ihren Kern zu untersuchen.

Objekte und ihre Verbindung zu Raum und Zeit sind
Themen, um die die schwedische Kiinstlerin in ihren
Arbeiten haufig kreist. Interventionen sind eine zentrale
Strategie von Sofia Hultén: Sie setzt Umwandlungs-
prozesse der Gegenstdnde in Gang und schafft so vol-
lig neue oder zumindest verdnderte Strukturen. So
sammelte sie Gegenstidnde, die am frilheren Mauer-
streifen in Berlin zurlickgelassen wurden, u. a. ein Fahr-
rad, einen Mantel und eine Matratze, und lieB diese
Dinge in einer Millanlage schreddern. Die einzelnen
Stlicke sollten so klein wie méglich sein. Sofia Hultén
hat auf diese Weise den natirlichen Prozess
des Zerfalls vorweggenommen und beschleunigt.
Zerstorerischen Charakter hat auch ihr Vorgehen bei
»Individual Features Removed*: Sie bringt gerade das

an den Gegensténden zum Verschwinden, was den Be-
zug zu einer Person und zu deren Zuhause sichtbar
macht.

Die Kunst von Sofia Hultén lieBe sich versuchsweise als
Mischung aus Objekt, Installation und Performance be-
schreiben. Der Betrachter wird mit dem Ergebnis von
Handlungen konfrontiert, das manchmal auch auf der
Textebene von einer ,,Geschichte” oder einer (vermeint-
lichen) Kontextualisierung begleitet wird.

Eine besondere Rolle spielt das Material bei Sofia
Hultén. Sie beschaftigt sich mit der Art des Materials,
seiner Besténdigkeit und den Auswirkungen ihrer Aktio-
nen. Die Gegensténde und haufig auch die Umgebung
verédndern sich innerhalb des kiinstlerischen Prozesses.
Raum und Zeit verleihen Objekten bestimmte Eigen-
schaften, wie die Spuren an einer Pfeife oder an einem
Teller, die sich auf bestimmte Gewohnheiten oder Ereig-
nisse zurlickflhren lassen. Ein Teller kann viel mehr sein
als der bloBe Gegenstand, der zur Nahrungsaufnahme
genutzt wird. Vielleicht war ein bestimmtes Ritual mit die-
sem Teller verbunden, vielleicht wurde er nur zu beson-
deren Anl&ssen hervorgeholt oder nur eine bestimmte
Person durfte ihn tiberhaupt nutzen. Diese bestehenden
Strukturen nimmt Sofia Hultén als Ausgangspunkt und
verandert sie oder bringt sie zum Verschwinden. Hultén
geht es aber nicht um ein feststehendes Ergebnis ihrer
Eingriffe, sondern um den prozesshaften Charakter, durch
den eine Reihe von Gegenstanden oder Situationen ent-
stehen. Dinge, die bereits kaputt sind oder im Begriff
sind, sich abzunutzen, werden bearbeitet und dadurch
in einen neuen Zustand gebracht, der aber weitere Zer-
stérungen am QOriginal bedingt. Der urspriingliche Zu-
stand kann nicht wiederhergestellt werden, auch wenn
der Titel ,Individual Features Removed” das den Be-
trachter glauben machen mdachte.

Nina Heinrich
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