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Die Installation Laborprobe von Olaf Metzel lasst nieman-
den unbeteiligt, der vor ihr steht. Das Durcheinander von
Glas- und Metallteilen ist offensichtlich Folge einer Zer-
stoérung, die man so in einem Museum nicht erwartet hat-
te. Hat hier jemand seiner Wut freien Lauf gelassen? Gab
es gar eine Explosion? Letzteres scheint eine naheliegen-
de Vermutung zu sein, stammt die Installation doch offen-
bar aus einem Chemielabor, wo hin und wieder - man
kennt das noch aus dem Schulunterricht - ein Experiment
nicht den geplanten Verlauf nimmt und zu Materialbruch
fuhrt. Auch der Titel der Installation Laborprobe weist in
diese Richtung. Das gesamte Werk von Metzel befindet
sich in einer prekdren Balance, droht teilweise scheinbar
umzukippen und Ubertrégt die Anspannung zwischen den
einzelnen Komponenten auf den Betrachter. Wo ist hier
das Zentrum, von wo mithin héatte die fatale chemische
Reaktion ausgehen kénnen? Doch es gibt keinen Kern in
dem Gebilde und es gab vor allem keine Explosion, denn
die Reagenzglaser und -kugeln sind fast alle leer, in ihnen
finden sich keine chemischen Stoffe, die miteinander hat-
ten reagieren kénnen.

Der in Minchen an der Akademie der Bildenden Kiinste
lehrende Kinstler Olaf Metzel (*1952) hat 1990 tatsachlich
Teile eines Chemielabors mit ungewohnt groBen Reagenz-
glasern, Glasréhren und -kugeln in den Lichthof des West-
falischen Landesmuseums Uberfihrt und dort zerstort.
Ganz traditionell per Hand tat er das, aber nicht in einem
heftigen Gewaltakt, sondern kontrolliert. Mit einer feinen
Radiernadel setzte er die ersten Lécher in die Glaser, da-
mit sie bei den sich anschlieBenden Schlagen nicht klein-
teilig zersplitterten, sondern in gréBere Segmente ausein-
ander brachen. In einem langeren Prozess demolierte der
Kinstler Stlick fur Stick das gesamte Labor. Er zerrte an
der Metallhalterung, er brach Verbindungen aus ihr, er riss
Schlduche aus den Behéltern und er schiug Reagenzgla-
sern die Koépfe ab. Noch heute meint man die Lust zu
spuren, die Metzel beim Zerlegen des Labors empfunden
haben muss, besonders dort, wo er durch das harmonisch
runde, separat liegende und in seiner GroBe gleichzeitig so
gefahrdet wirkende Kugelglas einen Metallstab geftihrt hat
- nicht ohne dafir zu sorgen, dass die beiden daflir not-
wendigen Lécher mit aller Sorgfalt in die Kugel gebrochen
wurden.

Wenn Metzel wie hier Aggression visualisiert, so ist seine
Herangehensweise immer berechnet und zumeist provo-
kativ. Programmatisch dafiir steht sein Werk 73.4.7981,
das er 1987 im Rahmen des Berliner Skulpturenboulevards
realisierte und das den Kunstler bekannt machte (Abb. 1).
Er schichtete zahlreiche Gitter, die die Polizei gewdhnlich
dazu nutzt, Absperrungen zu errichten, zu einem Turmge-
bilde auf dem Kurfirstendamm. Ein Einkaufswagen be-
kronte die um Pflastersteine erganzte, aufféllige Installati-
on, die nicht nur deshalb fiir Proteste sorgte, da sie sich
ausgerechnet gegenliber dem damaligen Inbegriff behabi-
ger Burgerlichkeit, dem Café Kranzler, befand. Es war
auch der Titel des Werkes, der erregte, da er sich auf einen
spontanen Gewaltausbruch von Randalierern in der Nacht
vom 12./13. April 1981 auf dem Kurfurstendamm bezog,
als man vom Geféangnistod eines Haftlings der terroristi-
schen Vereinigung Rote Armee Fraktion (RAF) erfuhr. Jahre

Abb. 1: Olaf Metzel, 13.4.1981 (1987); 11,5 x 9 x 7 m; Stahl,
Chrom, Beton, Pigment; IVG AG, Bonn

spater fotografierte Metzel am Rande einer Demonstration
aufeinander geschichtete Absperrgitter und entwickelte
aus diesen Anregungen die Installation 73.4.7987. In ihrem
brachialen Charakter spiegelt sie unmittelbar aktuelle ge-
sellschaftliche Auseinandersetzungen, setzt sich damit
aber auch der Gefahr aus, mehr noch als andere Kunst
zeitbedingt zu sein.

Neben der unbedingten Zeitgenossenschaft von Metzels
Werken, die aus gesellschaftlichen Konfliktpotentialen her-
vorgehen, sie analysieren und in Skulptur umsetzen, findet
sich noch ein weiterer, wichtiger Aspekt, der auch in der
Laborprobe von Bedeutung ist. Beispielhaft daflr steht
Metzels Werk 172:104, in dem Bruchstlicke eines Basket-
ballspielfeldes mit einem Basketballkorb, Deckengesténge
und einer Anzeigetafel zu einer ausgreifenden Installation
zusammenmontiert sind (Abb. 2). Hier haben offensichtlich
Kampfe zwischen den rivalisierenden Anhangern der bei-
den Mannschaften ‘Heim’ und ‘Gast’ stattgefunden, die in
der Demolierung der Spielstatte ausuferten. Auf der inhalt-
lichen Ebene von 172:104 ist es die besondere Dynamik
von Sport, die Metzel interessiert. Er thematisiert die dort
stattfindenden Kampfe, die zunachst ritualisiert und stell-
vertretend vor groBen Menschenmengen ausgetragen
werden und dabei in der Regel deren Aggressionen kanali-
sieren. Gelingt das nicht und kommt es deshalb zu Aus-
schreitungen, ist der immer nur prekare Versuch, Aggres-
sionen in ungefahrliche Bahnen zu lenken, gescheitert,
und zlUgellose Brutalitat bricht aus. Was dabei flr AuBen-
stehende beédngstigend ist, hat fir Teilnehmer dieses grup-
pendynamischen Prozesses einen hohen Reiz.. Das
rauschhafte Aufgehen des Einzelnen in der zielgerichteten
Menge entlastet von der eigenen und schafft eine Grup-
penidentitat. Die Gemeinschaft sorgt gleichzeitig fur ein



Abb. 2: Olaf Metzel, 112:104 (1991); ca. 4 x 8,5 x 5,5 m; Holz, Alu-
minium, Stahlrohr, Kunststoff; Besitz des Klinstlers

MaB gesellschaftlicher Beachtung, die man als Einzelner
sonst kaum gewéhrt bekdme. Die von auB3en betrachtet
negative Destruktion fuhrt auf Seiten der Randalierer dem-
nach zu einer Konstruktion von Identitat, die der Einzelne
als positiv bewertet.

Auch in Metzels Werken geht die Destruktion des Vorhan-
denen immer mit einer Konstruktion von Neuem einher.
Die Arbeiten sind in einem doppelten Sinne ‘Kunst’, inso-
fern sie tatsachlich ‘klnstlich’ sind. So wurden die Ab-
sperrgitter von 713.4.7987 nach originalen Vorbildern in ver-
gréBerter Form fir diese Installation produziert, und die
FuBbodenteile in 772:7104 bestehen aus verkleinert ange-
fertigten Versionen originaler Hallenelemente, die, darauf
legt der Kiinstler Wert, nicht miteinander verschraubt, son-
dern nur ineinander verkeilt wurden. Die Laborprobe wie-
derum setzt sich nicht nur aus originalen Teilen eines Che-
mielabors zusammen, sondern wurde vom Kinstler mit
weiteren Elementen ergénzt.

Metzel legt dabei Wert auf die asthetische Dimension sei-
nes Werkes. So besteht die Laborprobe aus metallisch
glanzenden oder halbdurchsichtig spiegelnden Teilen, die
sich grundsatzlich einer Diagonalen einfligen und auch in
ihnrem Materialwert eingesetzt sind. Die konstruierte De-
struktion ist bei Metzel durchaus verfiihrerisch — im dop-
pelten Sinne. Denn in der Laborprobe ist zwar nicht der
gruppendynamische Reiz der Aggression von Bedeutung
wie in 13.4.81 und 1712:104, aber die visualisierte Faszina-
tion von Zerstérung. Sind es beim Sport und bei gewalt-
tatigen Demonstrationen stellvertretend fur die Zuschauer
bzw. fir gesellschaftliche Haltungen ausgetragene Kamp-
fe, so ist es bei der Laborprobe eine symbolische Ebene,
auf welcher der Kinstler agiert. Nicht von ungeféhr hat er
Teile eines Chemielabors fur sein Zerstérungswerk ausge-
wahlt. Metzel, fir den Kunst bereits dort beginnt, wenn er,
wie er sagt, morgens die Zeitung aufschlagt’, versteht sich
als ein politischer Kinstler, der gesellschaftliche Prozesse
aufmerksam verfolgt. Die Destruktion eines zwar wohl-
durchdachten, fur den Laien allerdings unverstandlichen
Systems ist auch ein Kommentar zur Komplexitat gegen-
wartiger gesellschaftlicher Strukturen, in denen, so be-

Abb. 3: Olaf Metzel, GuBform (1990); 95,5 x 62 cm; Bleistift, Filz-
stift, Tusche, Aquarellstift und Aceton auf Transparentpapier; Be-
sitz des Klinstlers

hauptet die Laborprobe, der Mensch nur noch im Hinter-
grund eine Rolle spielt. Die Skepsis gegenlber einer Tech-
nisierung der Gesellschaft im weitesten Sinne miindet bei
Metzel in einem aggressiven Akt, der die Verletzlichkeit
des traktierten Systems offenbart und es scheinbar der
Geschichte Ubereignen will. Doch genau das gelingt nicht.
Denn das, was da im Museum zerstért wurde, wird als
Kunst gleichzeitig wieder von einem Gesellschaftssystem
integriert, dessen BedUrfnis nach intellektuellem Mehrwert
groB ist. Der scheinbar befreiende Zerstérungsakt des
Kinstlers ist Teil des Systems und zeigt damit auch die
Ausweglosigkeit einer Ordnung, die in ihrer Anlage zum
Selbsterhalt jegliche Abweichung als systemimmanente
Haltung definiert und dadurch zu einem Beweis behaupte-
ter Toleranz und Liberalitat stilisiert.

Die in Zeichnungen Uberlieferte Genese des Werkes zeigt,
wie ortspezifisch Metzel arbeitet. Ausgangspunkt war der
zweigeschossige Lichthof des Westfalischen Landesmu-
seums, der im Stil der Neo-Renaissance zu Beginn des 20.
Jahrhunderts gebaut wurde. Metzels Zeichnungen be-
schéaftigen sich eingehend mit dem Grundriss des Lichtho- .
fes und halten Assoziationen fest. In GuBform (Abb.-Nr. 3)
nimmt Metzel in den schwarzen, einem Rechteck einge-
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Abb. 4: Olaf Metzel, Laborprobe (1990); 90 x
61 cm; Mischtechnik auf Farbfotografie;
Besitz des Kunstlers

schriebenen Strukturen den Grundriss in einem Gittergefi-
ge auf, das Plastikformen nachempfunden ist, welche in
Modell-Bausatzen fiir die Anfertigung von Abgiissen Ver-
wendung finden (vgl. Abb.-Nr. 4). Von diesen Plastikfor-
men hat Metzel vergréBerte Einzelteile gieBen lassen, mit
denen er die originalen Teile des Chemielabors fur seine
Installation ergéanzte.

Die intensive zeichnerische Vorbereitung der Laborprobe
und die Auseinandersetzung mit den Gegebenheiten vor
Ort zeigt auch die Schwierigkeiten auf, in die sich Metzel
mit seinen Arbeiten begibt. Als die Installation eine Zeit-
spanne nach der Ausstellung im Lichthof in einem Saal
des zweiten Obergeschosses wieder aufgebaut werden
- sollte, verlor sie einerseits ihre Matrix, auf die hin sie ange-
fertigt worden war, andererseits wurde sie durch Metzel
am veranderten Ort neu installiert und dadurch modifiziert.
Das bezieht sich nicht nur auf Veranderungen ihrer auBe-
ren Form, sondern auch auf einen Moduswandel. Denn die
Laborprobe ist mittlerweile von einer ortspezifischen In-
stallation zu einer Uberall platzierbaren, autonomen Skulp-
tur geworden. Der Bedarf des Museums nach Dauer hat
demnach die Zukunft von Metzels Arbeit gesichert.

Vielen anderen Werken von ihm erging es hingegen nicht
so gut. Wenn Metzel in Abrisshausern gearbeitet hat oder
in zeitlich begrenzten Zusammenhangen, z.B. einer Aus-
stellung, wurden seine Werke zumeist bald zerstort. Seine
Installation in der Taufkapelle von St. Erpho, die anlasslich
der Skulpturen Projekte von 1987 in MUnster realisiert wur-
de, ist ein Beispiel dafur. Der Kinstler hatte an verschiede-
nen Stellen der Kapelle durch Einschneiden und Ausbre-
chen des weiBen Putzes rotes Backsteinmauerwerk freige-
legt. Nach der Ausstellung wurden diese architektonischen

Abb. 5: Olaf Metzel, Laborprobe; Installation im Lichthof des Westfélischen Landesmu-
seums vom 25.08.-04.11.1990

Wunden wieder verputzt. Wie in St. Erpho liegen die Ge-
fahren des ortspezifischen Arbeitens bei Olaf Metzel zu-
meist offen zu Tage. Haufig sind sie jedoch auch Teil des
Konzeptes.

Bernd Apke

Anmerkung

" Aus einem Gesprach mit Olaf Metzel am 15.03.2006.
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