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I AKT

Auf dem Landgut der Larin regiert gediegene
Melancholie. Die beiden Schwestern Tatjana
und Olga singen ein nostalgisches Liebeslied,
das in ihrer Mutter Larina die Erinnerung an
die Sehnstlchte ihrer eignen Jugend wachruft.
Auch sie hatte sich ein leidenschaftlicheres
Leben gewiinscht, aber in eine Vernunftehe
eingewilligt. Mit der Amme Filipjewna ist sie
sich einig: ,Der Himmel hat uns die Gewohn-
heit als Ersatz flr das Glick gegeben.“ Tatja-
nas maBloser Konsum von Romanen macht
ihrer Mutter Sorgen.

Olgas Verehrer, der junge Dichter Wladimir
Lenski, kommt zu Besuch und bringt seinen
Nachbarn und Freund Eugen Onegin mit. Der
kann mit der vergniigten und etwas oberfléch-
lichen Olga wenig anfangen und unterhélt sich
stattdessen angeregt mit Tatjana.

Tatjana lé@sst sich von Filipjewna alte Ge-
schichten erzéhlen, hort ihr aber kaum zu, so
beschaftigt ist sie damit, sich ihrer erwachen-
den Liebe zu Onegin bewusst zu werden. Als
sie allein ist, schreibt sie ihm einen langen
Brief, in dem sie ihre Gefiihle in Worte fasst.
Am néchsten Tag bekommt sie Onegins Ant-
wort: Er kann ihre Liebe nicht erwidern und
ist sicher, nicht fiir eine dauerhafte Beziehung
und eine Ehe geeignet zu sein.

IT AKT

Zu Tatjanas Namenstag wird ein groBes Fest
gegeben. Der Franzose Triquet improvisiert
einige Couplets zu Tatjanas Ehren. Onegin ist
witend dariiber, dass Lenski ihn zu diesem
provinziellen Amusement mitgenommen hat.
Um Lenski zu argern, tanzt Onegin ausgiebig
mit Olga. Lenski wird so eifersiichtig, dass er
einen heftigen Streit mit Onegin vom Zaun
bricht und ihn schlieBlich zum Duell fordert.
Lenski ahnt, dass er dieses Duell nicht Gber-
leben wird. Mit seinem Sekundanten Saretz-
ki erwartet er Onegin. Dieser demiitigt den
Freund noch zusatzlich, in dem er einen nicht
standesgeméaBen Sekundanten mitbringt. Ob-
wohl die beiden sich der Sinnlosigkeit und Ab-
surditéat des Duells bewusst sind, wagt keiner,
einen Riickzieher zu machen. Onegin schieBt
als erster und totet Lenski.




ITII AKT

Nach einigen Jahren ruheloser Reisen kommt
Onegin zuriick nach St. Petersburg und ist auf
einer Soiree des Firsten Gremin eingeladen.
In der Gastgeberin erkennt er zu seiner Uber-
raschung Tatjana, die in der Zwischenzeit den
Firsten geheiratet hat.
Gremin erzahlt seinem Freund Onegin von
seiner groBen Liebe zu seiner Frau, die so
anders ist als die oberflachliche Petersburger
Gesellschaft. Onegin entdeckt seine Gefiihle
fiir Tatjana.
Nachdem Onegin Tatjana mehrere Liebesbrie-
fe geschrieben hat, treffen die beiden aufein-
ander. Sie erinnert ihn daran, wie er einst ihre
-‘-L_i_ebe zuriickgewiesen hatte, gesteht aber, im-
r noch etwas fiir ihn zu empfinden. Doch
nmt es fiir sie nicht infrage, ihren Ehemann
u Verlassen. Sie widersetzt sich Onegins
Drén gen, mit ihm fortzugehen, und lasst ihn
ich alleine und verzweifelt zuriick.
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TiNa LaNik

ANEINaNdER VORDEISEliChT

Eugen Onegin ist eine Tragbdie, die aus drei
Tragodien besteht: im 1. Akt die von Tatjana,
im 2. Akt die von Lenski und im 3. Akt die von
Onegin. In jedem Akt wird eine Figur so lan-
ge abgebaut, bis nur noch ein Haufen Elend
von ihr Ubrig ist oder, wie in Lenskis Fall, eine
Leiche. Dreimal geht es um eine unerwiderte
Liebe, die nicht ans Ziel kommt, um eine un-
heilbare Enttduschung.

Warum verfehlen sich die Menschen in die-
sem Stiick so furchtbar? Ich méchte zeigen,
dass sie an den Erwartungen scheitern, die
sie ans Leben, vor allem aber an ihre Mitmen-
schen haben. Jeder glaubt, der andere kénne
ihn erlosen. Die anderen werden mit Liebe
Uiberschiittet, und es wird selbstverstandlich
erwartet, dass diese Liebe erwidert wird. Aber
wie soll Onegin, der Tatjana gar nicht kennt,
diesen Sturzbach von Gefiihlen erwidern, der
da Gber ihn hineinbricht? Es bleibt ihm fast
nichts anderes Ubrig, als Tatjana einen Korb
zu geben. Lenski ist in unserer Auffiihrung
korperlich versehrt, aus seiner Verlobung mit
Olga bezieht er das Selbstbewusstsein, kein
Kriippel zu sein. Aber Olga kann diese Verant-
wortung nicht tragen und lasst ihn im Stich.
Und warum sollte Tatjana am Ende mit Onegin
fortgehen? Ein Mann, der sich jahrelang he-
rumgetrieben hat, der von seinen Dd@monen
verfolgt wird, weil er aus einer schlechten
Laune heraus seinen Freund getdtet hat, will
sie aus ihrer Existenz als Ehefrau eines rei-
chen Firsten herausholen. AuBerdem nimmt
sie ihm die erste Abfuhr immer noch tbel und
kann sich gut erinnern, dass sich Onegin fir

beziehungsunfahig erklart hat.

Die Figuren scheitern an ihren Anspriichen an
sich selbst und die anderen. Auch weil sie sich
selbst absolut setzen und sich kaum in die an-
deren einfiihlen. Warum sollte Onegin im Bi-
cherwurm Tatjana plotzlich seine groBe Liebe
erkennen? Warum sollte die lebensfrohe Olga
ihr Glick in einem eifersiichtigen und larmo-
yanten Mann wie Lenski finden? Warum sollte
Tatjana ihren Firsten Gremin gegen den abge-
rockten, launischen, unzuverldssigen Onegin
eintauschen?

Aber trotz ihrer Defizite und ihrer Borniertheit
sind die Figuren liebenswert, das macht den
Zauber dieses Stiicks aus. Sie kdmpfen umei-
nander und haben dabei viel Pech, weil sie ein-
ander immer in den falschen Augenblicken be-
gegnen. Tatjana und Onegin bekommen nicht
einmal den Tod als Erldsung von der Tragddie
zugestanden. Sie missen weiterleben in dem
Wissen, dass sie aneinander vorbeigeliebt ha-
ben, dass ihre Liebe zeitlich nicht zueinander
gepasst hat. Dass sie vielleicht miteinander
die groBe Geschichte gewesen waren. Aber
diese Geschichte hat nicht stattgefunden.



Emily Newton, Simon Mechlinski




GEFuUll UNd SeIbSTINSZENiCRUNS

GCORJ HOIZER

Was tun, wenn einen eine Un- oder kaum
Bekannte mit einer stirmischen Liebeser-
klarung konfrontiert, einen aus heiterem
Himmel dazu zwingt, sich zur wichtigsten
Sache auf der Welt, der Liebe, zu verhalten?
In seinem Schicksalsjahr 1877 stand Peter
Tschaikowsky zweimal vor einer solchen Situ-
ation, einmal im Kunstwerk, einmal im wirk-
lichen Leben. Ihn, der seine Homosexualitat
nicht leben durfte, erreichte der stlirmische
Brief einer jungen Verehrerin, die ihm einen
Heiratsantrag machte. Was dann folgte, ist
eine der finstersten Legenden der Musikge-
schichte: Tschaikowsky, besessen von dem
Wunsch, seine Familie zufrieden zu stellen
und ein in ihren Augen ,normales“ Leben zu
fihren, ging auf diesen Antrag ein und hei-
ratete wenig spéter. Es dauerte nur drei Wo-
chen, bis der Komponist erkannte, mit seiner
neuen Frau nicht leben zu kdnnen. So ver-
zweifelt war er dariiber, dass er sogar durch
ein Bad in der kalten Moskwa eine todliche
Lungenentziindung provozieren wollte, doch
dieser halbherzige Selbstmordversuch schei-
terte nicht weniger kléaglich als seine Ehe.

OPER UNA NaTionNalepPoS

Gleichzeitig zu diesen personlichen Ver-
wicklungen und Krisen schuf Tschaikowsky
eines seiner Hauptwerke, die Oper Eugen
Onegin. Die Anregung zu diesem Stoff er-
hielt er von einer befreundeten Schauspie-
lerin. An seinen Bruder Modest schrieb er:
»Letzte Woche war ich bei der Lawroskaja.
Das Gesprach drehte sich um Opernstoffe.
Ihr vertrottelter Mann redete dummes Zeug
und schlug die unwahrscheinlichsten Dinge
vor. Die Lawroskaja sagte nichts und lachel-
te nur nachsichtig. Plétzlich sagte sie: ,Und
wenn Sie Eugen Onegin machten? Die Idee

schien mir abwegig, ich antwortete nichts.
Spéter saB ich alleine in einem Restaurant,
dachte an Onegin und fand die Idee der Law-
roskaja immer interessanter. Sie begeisterte
mich sogar, und als ich fertig gegessen hatte,
war mein Entschluss gefasst.“ Tschaikowsky
kaufte sich Puschkins Versroman, den er seit
langem kannte, entwarf ein Szenarium und
bat den befreundeten Dichter Konstantin
Schilowski, ihm beim Libretto zur Hand zu
gehen.

Abwegig war die Idee keineswegs, aus
Puschkins Eugen Onegin eine Oper zu ma-
chen. Der Roman war zu einem russischen
Nationalepos geworden, zum AnstoB fiir eine
moderne russische Literatur und also jedem
gebildeten Russen dieser Zeit mehr oder we-
niger bekannt. Trotzdem drangte er sich als
Opernstoff nicht auf, weil es ihm nicht zuerst
um &duBere Handlung, sondern um die inne-
ren Geflihlsbewegungen der Hauptfiguren
ging. Konnte man von so wenig ,Action“ ei-
nen packenden Theaterabend erwarten?

Uns scheint diese Frage heute eher seltsam.
Was konnte die Oper besser, als mithilfe der
Musik Seelenzustéande zu erzdhlen, sich in
die komplizierte Psychologie von Figuren
einzufiihlen? Doch in der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts sucht die Oper weniger
nach Intimitét als nach Uberwéltigung. Uber-
menschlich groBe Figuren, eindrucksvolle
Dekorationen und Geschichten von archa-
ischer Wucht waren die groBen Abrdumer
im Operngeschéft. Tschaikowsky hingegen
musste sich fragen lassen, ob das, was er
mit Eugen Onegin versuchte, Uberhaupt eine
Oper war - so lange, bis er die Gattungsbe-
zeichnung ,Oper® entnervt entfernte und
sein Stuck im Untertitel ,Lyrische Szenen®
nannte.



ROMaNTISChe Helden

Das passt gut zur dreiteiligen Anlage der
Oper. Natirlich stehen die drei Akte in einem
engen inhaltlichen Zusammenhang, insbe-
sondere der erste und der dritte, die die nicht
stattgefundene Liebesgeschichte von Tatjana
und Onegin vom Anfang bis zum Ende erzah-
len. Der zweite Akt hat mit ihr kaum etwas zu
tun. Zwar ist Tatjanas Namenstag der Anlass
des Festes, dem wir zusehen, aber sie ver-
schlieBt sich dem Treiben um sie her, ertragt
nur mihsam die konventionelle Huldigung,
die Triquet auf sie ausbringt. Der Konflikt
des Aktes findet zwischen Olga, Lenski und
Onegin statt. Er illustriert vor allem Onegins
Charakter. Onegin kann durchaus feinfiihlig
und empathisch sein - seine Zurickweisung
von Tatjanas Liebe im ersten Akt ist hart und
vielleicht nicht in jedem Punkt aufrichtig,
aber nicht ohne Sympathie und Mitgefihl fir
das junge Méadchen. Aber er ist auch fahig,
aus einer schlechten Laune heraus die Ver-
lobte seines Freundes anzubaggern und den
daraus entstehenden Streit so eskalieren zu
lassen, dass er ihn schlieBlich kaltblitig um-
bringt.

Fir Puschkin war Eugen Onegin eine typi-
sche romantische Figur seiner Zeit. Ein jun-
ger Mann, der vom Leben schon angeekelt
ist, obwohl er es noch gar nicht kennen ge-
lernt hat - und der es mit der Liebe gar nicht
erst versuchen will, weil er schon von ihr ge-
langweilt ist, ohne noch jemals enttduscht
worden zu sein. Weil ihm die stédtische Ge-
sellschaft oberflachlich und nichtssagend er-
scheint, zieht er sich aufs Land zuriick, um
flr sich zu leben, was aber nicht heift, dass
er darum tiefgriindig wére oder besonders

viel zu sagen héatte. Onegins Verhalten ist
eine altkluge Pose. Er steht fiir eine Genera-
tion, die Puschkin und einige andere Schrift-
steller seiner Zeit als wenig hoffnungsvoll
diagnostizieren: schon am Ende, bevor sie
Uberhaupt angefangen haben. Was Onegin
in den Jahren gemacht hat, die zwischen
dem Schuss auf Lenski und seiner erneuten
Begegnung mit Tatjana liegen, erfahren wir
nicht. Ein ruheloses Leben mit vielen Reisen
scheint er gefiihrt zu haben, begleitet von
Selbstvorwirfen wegen Lenskis sinnlosem
Tod. Es scheint, als hatte Onegins Leben erst
mit dem fatalen Duell begonnen. Deshalb
ist er, als er Tatjana schlieBlich seine Liebe
gesteht, einfach ein paar Jahre zu spat dran.
Nun, im dritten Akt, besdBe er die Reife zu er-
kennen, wo sein Glick liegt. Doch der unreife
Onegin hat dazu langst die Tur zugeschlagen.

Landliche Tdylie

Aber auch Tatjana hat ein Problem damit,
Situationen richtig einzuschatzen und sich
der Realitdt zu stellen. Aus dem behlteten
und langweiligen Leben als hdéhere Tochter
auf einem abgelegenen Landgut flieht sie
in die Welt der Fiktion und verputzt einen
Roman nach dem anderen. Wie alle jungen
Menschen, die zu viel lesen, hat sie keinen
unmittelbaren Zugang zur Wirklichkeit. Zwi-
schen ihr und dem wahren Leben steht die
Literatur. Tschaikowsky hat diesen Konflikt
sinnféllig gemacht, indem er Tatjanas und
Onegins Welt aus Kunst und Einbildung im-
mer wieder mit der des Volks spiegelt. Hier
tritt auch eine nicht unerhebliche Arroganz
der besseren Gesellschaft hervor. Wenn die
Amme Filipjewna von ihrem ungliicklichen
(Liebes-)Leben erzahlt, hort Tatjana kaum zu;
einer einfachen Frau billigt sie nicht densel-



ben Gliicksanspruch zu wie sich selbst.

Das Landleben wird in der Oper als Idylle
gezeichnet: Frohliche Bauern feiern aus-
gelassene Feste, die Ernte macht alle satt
und zufrieden, das Einverstandnis zwischen
Grundbesitzern und Bauern ist ungetribt.
Onegin und Tatjana widersetzen sich dieser
heilen Welt. Onegin treibt seine Selbstinsze-
nierung bis ins Detail: Wenn alle den volks-
timlichen Wodka trinken, nippt er am west-
europaischen Weinglas. Wenn Tatjana sich in
der Briefszene in eine heillose Uberspannt-
heit hineingeredet und -geschrieben hat, ho-
ren wir den Gesang der Bauernmédchen, die
von den Freuden der Liebe und einer ,norma-
len“ Anndherung zwischen den Geschlech-
tern erzahlen. Auch Lenski und Olga kénnten
ein solches normales Paar sein, wenn Lens-
kis Eifersucht nicht alles zerstéren wiirde.
Tatjana und Onegin aber sind so kopfgesteu-
ert, dass ihre aufkeimende Liebe von einem
Ballast aus Erwartungen, Posen und vorweg-
genommenen Enttéduschungen erdriickt wird.
Tatjana weiB nicht, dass es ungeschickt ist,
einen Mann, den man gerade erst kennen
gelernt hat, mit den eigenen tiefsten Empfin-
dungen zu uberrollen. Und Onegin versteht
nicht, dass es wichtiger ist, das Glick zu su-
chen, als seinen Mitmenschen ein bestimm-
tes Bild von sich zu vermitteln.

Die SUuche Nach der KICINEN FORM

Die Konfrontation zwischen dem béauerlichen
Leben und der uberziichteten Gefiihlswelt
der Hauptfiguren gab dem Komponisten die
Moglichkeit, die Oper musikalisch abwechs-
lungsreich zu gestalten und intime Szenen
mit groBen Chorauftritten zu kontrastieren.
Vielleicht ist es kein Zufall, dass Tschaikows-
ky wéhrend der Arbeit an Eugen Onegin in
Kiew eine Vorstellung von La Traviata gese-
hen hatte. Bei Verdi konnte er sich nicht nur
die Ausgestaltung einer tragischen Liebes-
geschichte abschauen, sondern auch des-
sen sehr geschicktes Wechselspiel zwischen
Dialog- und Massenszenen. Die sorgfaltige
psychologische Zeichnung der Charaktere, in
der Verdi 25 Jahre zuvor ein Pionier gewesen
war, konnte Tschaikowsky auch beeindruckt
haben. Er verweigerte jedenfalls zunéchst die
»groBe“ Oper: Mit voller Absicht gab er das
neue Stuck nicht an eines der groBen Thea-
ter in Moskau oder St. Petersburg, sondern
vertraute es den Studierenden des Moskauer
Konservatoriums an. ,Es ist flr bescheide-
ne Mittel und eine kleine Blihne gedacht®,
schrieb er, als er von seinem Freund Nikolaj
Rubinstein eine Auffiihrung an der Hochschu-
le erbat. Es dauerte nicht lange, bis Eugen
Onegin ins Repertoire der groBen Hauser
gelangte, wo die Oper bis heute ihren festen
Platz hat. Doch ihr Charakter zeugt noch im-
mer vom Geist der Urauffiihrung: eine Oper
fur ein junges Ensemble, ohne Schwulst und
groBes Pathos, in ihrer Figurenschilderung
klar und erbarmungslos ehrlich.



Emily Newton, Luke Stoker, Simon Mechlinski

Emily Newton, Almerija Delic, lleana Mateescu




lleana Mateescu, Emily Newton, Chor

lleana Mateescu, Judith Christ, Aimerija Delic
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PETER TIITSCh TSChaikowSkY

Geboren am 7. Mai 1840 in Wotkinsk im Ural
als Sohn eines Bergbauingenieurs. Trotz sei-
ner frih erkannten musikalischen Begabung
studiert Tschaikowsky Jura und tritt zundchst
in den Staatsdienst ein, studiert jedoch pa-
rallel Komposition bei Anton Rubinstein. Ab
1865 unterrichtet er am neu gegriindeten
Moskauer Konservatorium. Seine 1. Sym-
phonie findet Beifall bei den Musikern des
»,Méchtigen Héaufleins“. Erste Opernkompo-
sitionen haben wenig Erfolg, festigen aber
seinen Ruf in der russischen Musikwelt. Der
Misserfolg seiner 3. Symphonie und des
Balletts Schwanensee 1877 stiirzen Tschai-
kowsky in eine Krise. Es wird sein Schick-
salsjahr: Er beginnt mit der Arbeit an Eugen
Onegin, stirzt sich Hals lber Kopf in eine
Ehe mit einer unbekannten Verehrerin, die
sofort scheitert, und tauscht erste Briefe
mit Nadesha von Meck, die bis 1888 seine
enge Vertraute und Gonnerin sein wird, ohne
dass die beiden sich jemals personlich tref-
fen. Auf einer Reise durch Europa lernt er in

Weimar Wagners Ring des Nibelungen ken-
nen, mit dem er wenig anfangen kann. 1880
héalt er sich in Florenz auf und komponiert
dort unter anderem seine Oper Pique Dame.
Konzertreisen fiihren ihn durch ganz Europa
und bringen ihn in Kontakt mit den fihrenden
Komponisten seiner Zeit, darunter Brahms,
Dvorék, Gounod, Fauré und Grieg. 1891 wird
er im Rahmen einer Tournee durch die USA in
der New Yorker Carnegie Hall gefeiert. 1892
wird sein Ballett Der Nussknacker zu einem
groBen Erfolg. Im Oktober 1893 dirigiert er
selbst die Urauffiihrung seiner 6. Symphonie
,Pathétique®, die er fir sein bedeutendstes
Werk halt, der aber nicht der erhoffte Beifall
beschieden ist. Am 6. November 1893 stirbt
er in St. Petersburg, vermutlich an der Cho-
lera. Allerdings halten sich auch bis heute
Geriichte, er habe Selbstmord begangen, um
der offentlichen Aufdeckung seiner Homose-
xualitat zuvor zu kommen.

Thomas Paul, Thomas Giinzler, Min Lee, Simon Mechlinski



Thomas Paul, Emily Newton,
Fritz Steinbacher, Chor




Alexander PUStqkin

Geboren 1799 in Moskau. Schon als Gymna-
siast veroffentlicht Puschkin erste Gedichte.
Er schlieBt sich der Erneuerungsbewegung
der russischen Literatursprache unter Schu-
kowski an. Eintritt in den Staatsdienst. Nach
einer Affare um satirische Gedichte gegen
Regierungsmitglieder muss Puschkin St. Pe-
tersburg verlassen und lebt in den folgenden
Jahren im Siiden Russlands. 1823 beginnt er
sein Hauptwerk Eugen Onegin, das 1830 ab-
geschlossen und 1833 erstmals vollstandig
veroffentlicht wird. 1824 beendet er die Tra-
gbdie Boris Godunow. Wegen seiner freund-
schaftlichen Verbindungen zu Teilnehmern
des Dekabristen-Aufstands steht Puschkin
unter besonderer Beobachtung der Zensur.

1833 heiratet er Natalja Gontscharowa, mit
der er vier Kinder hat. Eine Choleraepidemie
zwingt ihn, einige Zeit auf seinem vom Vater
geerbten Landgut zu verbringen, was sein
literarisches Schaffen sehr beférdert. Nach
der Rickkehr nach St. Petersburg verkehrt
Puschkin in literarischen Kreisen und am Za-
renhof. Am 10. Februar 1837 stirbt Puschkin
an den Verletzungen, die er in einem Duell
mit dem Mann seiner Schwagerin erlitten
hat.

Emily Newton
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