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Die Wahrheit ist,
dass Otello keine italienische Oper im Stil von Shakespeare ist,
sondern ein Stlick von Shakespeare im Stil einer italienischen Oper. In die-
ser Hinsicht fallt es aus seinen ubrigen Werken heraus. Die Charaktere sind
Monster. (...) Die Handlung ist eine reine Komodienhandlung:
Das heiBt, sie hangt ab von einem kiinstlich hergestellten und zum Verzwei-
feln fadenscheinigen Trick mit einem Taschentuch, den ein einziges Wort in
jedem Moment auffliegen lassen kdnnte. Mit so einem Libretto fihlte sich
Verdi ziemlich wohl. Sein Erfolg damit beweist nicht, dass er sich Shakes-
peares Plan aneignen konnte, sondern dass Shakespeare zuféllig den seinen
vorausgeahnt hat, was einen groBen Unterschied macht.

Bernard Shaw, 1901
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Adm‘i | Otello kommt a¥% Held auf das von
Veﬂedlg regierte Zypern: Br hat die Tirken be-
siegt und gﬂle venezianische Flotte heil durch
ein schweres Unwetter gefiihrt. Doch in den
aIIgemelnen Jubel lber Otellos Sieg stimmen
nicht alle ein. Der Adlige Roderigo liebt Otel-
los Frau Desdemona. Der Fahnrich Jago hasst

Otello und sucht nach elper Gelegenheit, ihm
zu schaden.

Der erste Schritt seiner Intrige ist, den belieb-
ten Hauptmann Cassio an seiner verwund-
baren Stelle zu treffen, dem Alkohol. Jago
verfiihrt Cassio, zu V|eI zu trinken und sich
danebenzubeneh liefert sich ein
Gouverneur Montano,

li htend elrgrelfen muss

2. AKT

Auf Anraten Jagos wendet sich der g
tigte Cassio hilfesuchend an Des
ago setzt Otello den Verdacht ins Ohtfs
rau‘wUrde ihn mit Hauptmann Cassi
en. Als Desdemona sich bei Otello fiir-
io einsetzt, macht er ihr eiﬁgSzene
Desdemona verliert ein '[aschentuch
Jagos Frau Emilia aufhebt. ligo bringt
dich und will es dem nlc‘ sahnenden Cassio
die Hande spielen. Otello schwort Ra he
f’\}d n vermeintlichen rr s iner Frau ‘
4
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das Taschentuch {
geschenkt hatte.

Verehrerln geschlckt hat. Otello beobachtet
das Gespréch, oh ie beiden horen zu k‘o_n—

setzt Cas-
rneur ein.
f

4. AKT

In ihrem Schlafzimmer betet Desdemona und
legt sich zur Ruhe. Otello betritt das Zimmer
und totet seine Frau, die bis zuletzt ihre Un-
schuld beteuert. Emilia sieht, was Otello ge-
tan hat, und deckt Jagos Taschentuch-Intrige
auf. Jago flieht. Otello tétet sich selbst.




Dit Heilige UNd daS TieR
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Wenn eine Gesellschaft die Drecksarbeit
nicht selbst machen kann oder will, braucht
sie einen Helden. Das ist Otello fiir die Ve-
nezianer: der Legionar, der stark und grau-
sam genug ist, um einen fiir sie bedrohlichen
Krieg zu gewinnen. Nach seinem Sieg wird
er in den Himmel gehoben, aber alle warten
nur auf seinen umso tieferen Fall. Und das
Schlimmste ist: Er selbst wartet auch darauf.
Otello traut seinem Gliick nicht, weil er sich
selbst nicht vertraut. Wie hat er das alles
verdient? Den Ruhm, die Befehlsgewalt, die
schone junge Frau? Ist das nicht ein Traum,
aus dem er irgendwann bdse erwachen
muss? Das fehlende Vertrauen in sich selbst
ist die Licke im System, die Jago erkennt.
Hier kann er den Riesen treffen und ihn zum
Zwerg machen.

Wenn ich sehe, wie Otello nach Jagos Liigen
giert, kommt es mir vor, als séhe ich einem
Sichtigen und seinem Dealer zu. Otello ist
slichtig nach diesen Ligen. Er braucht sie,
weil sie alles bestétigen, was er geahnt hat:
Er ist des Glicks mit Desdemona und seiner
neuen Position nicht wiirdig. Er setzt seinem
tiefen Fall nicht nur nichts entgegen, er sehnt
sich sogar danach, in den Abgrund zu stir-
zen. Er ist eine tragische Figur, weil er sei-
nem inneren Damon nicht entfliehen kann.
Desdemona reiBt er in seinem Sturz mit. Sie
liebt ihn, aber diese Liebe kann ihn nicht da-
riber hinwegtduschen, dass sie ein schrages
Paar sind: die Tochter aus gutem Hause und
der Aufsteiger, die Sanfte und der Berserker,
die Heilige und das Tier. Otello fiirchtet sich
davor, korperlichen Kontakt zu ihr aufzuneh-
men, weil er sie dadurch beschmutzen wir-

de. Sicher fiihlt er sich nur in der Mannerwelt
der Soldaten. Nur aus dieser Richtung ist er
verflhrbar, deshalb hat Jago so leichtes Spiel
mit ihm.

In Shakespeares Tragddie sind es wir, das Pu-
blikum, die Otellos Sturz erleben. In der Oper
ist es unser Stellvertreter auf der Biihne, der
Chor, der sich am Untergang des Helden wei-
det. Das Volk ist unerbittlich: Es jubelt ihm
im 1. Akt zu, um ihn spater umso grausamer
zu vernichten. Otello wird erst zum Helden
gemacht und dann zum Tier. Niemand inte-
ressiert sich fiir den Menschen hinter dem
Helden. Er ist nur interessant, solange er
niitzt. Die Offentlichkeit ist gnadenlos und
hat wenig Mitleid mit denen, die ihren Kopf
aus der Masse herausstrecken.
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Almerija Delic, Marc Horus, Chor




VEeRdiS SthokoladenProjekT

GEORJ HOIZER

Othello ist eine Tragddie der englischen
Renaissance, uraufgefiihrt wahrscheinlich
1603/04, Otello eine groBe italienische Oper
des 19. Jahrhunderts - beides keine Perio-
den, in denen man sich liber Rassismus ir-
gendwelche Gedanken gemacht héatte. So
hat Verdi die Oper in seinen Briefen an den
Verleger Ricordi als sein ,,progetto di ciocco-
lato“ oder gleich nur, wie ein Codewort, als
,cioccolato® bezeichnet. SUB war das Thema
zwar uberhaupt nicht, aber irgendwie dunkel
und auch ein bisschen klebrig, denn es hef-
tete sich an die Finger des alten Verdi, der
eigentlich keine Opern mehr schreiben woll-
te und diese doch nicht mehr loswurde. Der
Mohr von Venedig, der wackere Krieger, der
ungeschickt Liebende und die Verkdrperung
rasender Eifersucht, hatte es ihm angetan.
Shakespeares Stiicke hatten Verdi immer
interessiert, von seinem frihen Macbeth
an, den er als reifer Komponist noch einmal
Uberarbeitete. Einen Kdnig Lear wollte er als
alter Mann noch schreiben, Otello und Fals-
taff hat er komponiert. Vom irischen Opern-
Ironiker Bernard Shaw stammt die These,
dass nicht Verdi eine Oper nach einer Shake-
speare-Tragodie geschrieben hat, sondern
Shakespeares Stiick schon so aufgebaut ist
wie eine Verdi-Oper. Da ist was dran, vor al-
lem an Shaws Bemerkung, alle Figuren des
Stiicks seien Monster: Othello das Monster
der Eifersucht, Jago das Monster der Bosheit,
Cassio das Monster der Besoffenheit und
Desdemona das Monster der tibergroBen Lie-
be und Unschuld. In Shakespeares Stiicken
sind Monster sonst eher selten, es lberwie-
gen die Zweifler, die zwar auch Bdses tun,

aber nur, weil sie aus irgendwelchen Grin-
den nicht anders kénnen. Verdi dagegen liebt
Monster. Sie inspirieren ihn zu seiner Musik,
und in dieser Musik legen sie dann das Mons-
trése ab und werden zu echten Menschen.

Otellos tragischer Weg

So ist es natirlich auch mit Otello. Hinter
dem rassistischen Klischeebild des wilden
Mohren mit den unkontrollierbaren Gefiihls-
ausbriichen und dem groBen Gewaltpoten-
zial verbirgt sich eine zutiefst verunsicherte
Seele. Um sie zu finden, muss man nicht lan-
ge suchen. Es gibt eine Welt, in der er sich
sicher fuhlt, das ist der Krieg, die Gemein-
schaft der Soldaten. Der Librettist Arrigo Boi-
to hat ihn als ,loyalen Krieger, gelassen, ein-
fach® bezeichnet. Das ist er, so lange er dort
bleibt, wo er sich auskennt. Aber nach dem
Sieg Uber die Turken steht er im gesellschaft-
lichen Rampenlicht, er wird zum Volkshelden,
zu Venedigs Gouverneur in Zypern und durch
seine Heirat mit Desdemona zum liebenden
Ehemann. Mit diesen Rollen ist er schnell
Uberfordert. Man darf Jago nicht alles glau-
ben, aber seine Meinung zu Othellos Mitar-
beiterflihrung lautet bei Shakespeare in der
ersten Szene: ,Beférderung geht nach Pro-
tektion und Laune®. Wenn Othello Desdemo-
na begegnet, ist er unsicher. Und tiberhaupt,
sind denn seine Heldentaten wirklich so be-
deutend? Shakespeare lasst durchblicken,
dass es der Sturm war, der die Schiffe der
Tirken versenkt hat, und nicht Othellos Ge-
schick als Admiral. Verdi und Boito war das
wohl zu wenig militéarischer Ruhm, weshalb
sie dieses Detail zu der Zeile ,,Dopo I'armi lo



vinse 'uragano” (,Nach den Waffen besiegte
ihn der Orkan“) abschwachte. All das flihrt
dazu, dass Otello seinem Gluck nicht glaubt.
Er wird misstrauisch gegeniber seinem Auf-
stieg, sich selbst und allen anderen. Otello
ist die Tragodie eines mangelnden Selbst-
bewusstseins. Das kann in den hemmungs-
losen Narzissmus fiihren, wie wir ihn zurzeit
bei manchen politischen Fiihrern beobachten
kénnen, oder in die totale Selbstentwertung.
Das ist Otellos tragischer Weg.

Das Prinzip des Bosen

Wie immer bei Verdi (und bei Shakespeare)
folgen wir sowohl der konkreten Geschich-
te der Figuren auf der Blhne als auch einer
archetypischen Handlung. Es gibt zwei deut-
liche Hinweise darauf, dass hier nicht nur
Menschen mit- und umeinander kampfen,
sondern Prinzipien. Der eine ist die Taschen-
tuch-Intrige. Sie ist so simpel gestrickt und
durchschaubar, dass Shaw vollig zu Recht
bemerkte, sie wiirde durch ein einziges Wort
zur rechten Zeit auffliegen - nur dass dieses
Wort leider keiner sagt. Weil es keiner sagen
will. Alle lassen Otello auf den Abgrund zulau-
fen, in den er anscheinend unbedingt stiirzen
will. Das Problem ist nicht das Taschentuch,
sondern Otellos Misstrauen, das vor allem
ein Selbst-Misstrauen ist.

Der andere Hinweis ist der vorgebliche Grund
fur Jagos Rache. Er hatte auf eine Beforde-
rung gehofft, aber Cassio wurde ihm vorge-
zogen. Das ist eine ziemlich magere Begrin-
dung, dafiir , dass ein Mensch auf so infame
Weise zugrunde gerichtet wird, wie Jage es
mit Otello tut. Was Jago in Wirklichkeit an-

treibt, findet sich in seiner groBen Arie, dem
,Credo®: ein Glaubensbekenntnis, das ins
Teuflische gewendet ist. Statt Gottvertrau-
en regieren hier das Bdse und das Nichts.
Jago ist eine hollische Gewalt, ist der Geist,
der stets verneint. Er ist mehr als ein bdser
Mensch, er ist das Prinzip des Bosen.

Der Kampf um Nachruhm

Es wére gewagt, eine Parallele vom gefalle-
nen Helden zum Leben des Komponisten zu
ziehen. Verdi hatte sich seinen Ruhm hart
und ehrlich erarbeitet, in seinen ,,Galeeren-
jahren® eine Oper nach der anderen kompo-
niert, um zu Geld und Ansehen zu kommen
und um endlich als der anerkannt zu werden,
der er war: der gréBte Komponist und die po-
litische lkone seines Landes, der bestbezahl-
te Opernerfinder Europas. Doch ein Stachel
qualte den alten Verdi, und der hieB Richard
Wagner.

Viel, wahrscheinlich zu viel ist iber das Ver-
héltnis dieser beiden Kiinstler geschrieben
und gesagt worden, die im selben Jahr gebo-
ren wurden und sich nie personlich begeg-
net sind. Durch Wagner wurde Verdi in eine
neue Rolle gedrangt: Aus dem Erneuerer der
italienischen Oper wurde im europdischen
MaBstab nach und nach einer, der einer un-
tergehenden Zeit angehorte. Wagners Musik-
dramen hatten den Kompass neu ausgerich-
tet und lieBen Verdi ziemlich alt aussehen. Er
musste sich fragen, ob er, so reich und be-
rihmt er auch war, nicht eben der Held von
gestern war, den nun keiner mehr brauchte.
Aber damit wollte er sich nicht abfinden. Sein
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Nachruhm war ihm nicht egal, und er machte
sich offenbar Sorgen, von den Menschen der
Zukunft als populédrer Unterhaltungskiinstler
abgestempelt zu werden. Trotzdem konnte er
sich schwer dazu entschlieBen, mit fast 70
Jahren noch einmal die Strapaze auf sich zu
nehmen, eine groBe Oper zu schreiben.

Boito und Wagner

Dass er es dennoch tat, ist drei Herren zu
verdanken. Einmal seinem Verleger Giulio
Ricordi, der den Panettone, den er Verdi je-
des Jahr zu Weihnachten schickte, 1881 mit
einem Schoko-Mohren verzieren lieB. Zum
zweiten seinem Librettisten Arrigo Boito. Der
war ohne Zweifel der beste Texter, den Ver-
di jemals hatte, aber er war noch viel mehr
als das. Boito war selbst ein guter Komponist
und konnte so fiir Verdi zu einem echten Part-
ner werden. AuBerdem war er ein Anhanger
Richard Wagners und hatte sich in jiingeren
Jahren abschétzig tber Verdi geduBert. Das
missfiel dem Maestro natdirlich, aber sein Tri-
umph wurde dadurch noch viel gréBer, dass
er einen Wagner-Jinger der nachsten Gene-
ration - Boito war Jahrgang 1842 - in sein
Lager hinuberziehen konnte.

Der dritte war Richard Wagner selbst. Durch
dessen Tod 1883 war sein Werk abgeschlos-
sen und die Bahn fiir Verdi frei, sich noch
einmal neu zu erfinden. Die oft wiederholte
Behauptung, Verdi habe in seinen beiden
letzten Opern Otello und Falstaff versucht,
Wagner nachzuahmen, ist natdrlich Blédsinn.
Was daran stimmt, ist hochstens, dass Verdi



sich wieder einen deutlichen Schritt weiter
von der klassischen italienischen Nummern-
oper entfernt, aber das war ein Weg, den er
schon frih eingeschlagen hatte. Doch ob-
wohl Otello dichter komponiert ist als die
vorhergehenden Opern, bleiben Verdis Wir-
kungsmittel gut sichtbar: brausende Chore,
leidenschaftliche Arien und zarte Duette.
Harmonisch geht er weiter als je zuvor, fiirch-
tet sich nicht vor Dissonanzen und gibt dem
Orchester Uber die Begleitung der Sanger
hinaus einen sehr eigenstandigen Part. Aber
Otello ist nicht revolutionar, sondern durch
und durch eine italienische Oper. Verdis
Publikum war dafir dankbar. Es machte die
Mailéander Urauffihrung zu einem Triumph:
Als Verdi nach der Vorstellung die Kutsche
bestieg, spannten seine Fans die Pferde aus
und zogen ihn mit der Kraft ihrer Arme in sein
Hotel. Sie wussten sehr gut, warum sie das
taten. Verdi war kein italienischer Wagner
geworden. Er war sich treu geblieben: kein
Ideendrama, kein Sozialdrama, sondern eine
Geschichte von archaischen Leidenschaften
mit einer Musik, die in jedem Takt emotional
vibriert.




Giusepre verdi

Geboren am 9. oder 10. Oktober 1813 in Le
Roncole in der Po-Ebene bei Parma als Sohn
des Gastwirts und Kaufmanns Carlo Verdi.
Erster Musikunterricht durch den Dorforga-
nisten. Besuch des Gymnasiums in Busseto.
Nach der Ablehnung durch das Konservatori-
um Privatstudien in Mailand. Stadtischer Mu-
sikdirektor in Busseto. Heirat mit Margherita
Barezzi. 1839 Ubersiedlung nach Mailand.
Erster Erfolg an der Scala mit der Oper Ober-
to. 1840 stirbt Verdis Frau, nachdem schon
die beiden Kinder in den Jahren zuvor gestor-
ben waren. Die zweite Oper Un giorno di regno
(Kénig fiir einen Tag) wird 1840 ein kompletter
Flop. Verdi uberlegt, mit dem Komponieren
aufzuhoéren. Doch der lberwéltigende Erfolg
von Nabucco 1842 wendet das Blatt. Mit £r-
nani nach Victor Hugo wird Verdi 1844 end-
gliltig zum wichtigsten lebenden Komponisten
Italiens. 1845 Giovanna d’Arco nach Schillers
Jungfrau von Orléans. 1847 groBer Erfolg mit
Macbeth nach Shakespeare in Florenz. Opern
fir London und Paris. 1848 kehrt er nach Mai-
land zuriick. Beginn der Beziehung zu der Sop-
ranistin Giuseppina Strepponi, die er schlieB-
lich 1859 heiratet. Verdi ist nicht nur durch
den Erfolg seiner Opern, sondern auch durch
sein geschéftliches Geschick inzwischen ein
reicher Mann geworden. 1849 Luisa Miller
nach Schillers Kabale und Liebe. 1850 beginnt
Verdi mit Rigoletto seine so genannte ,Trilogia
popolare®: Es folgen // trovatore (1853) und La
traviata (1853). 1855 Urauffiihrung von Les
Vépres siciliennes (Die sizilianische Vesper) in
Paris. 1857 Simon Boccanegra am Teatro La
Fenice in Venedig. Nach Un ballo in maschera
(Ein Maskenball) 1859, komponiert zunachst

fir Neapel, schlieBlich uraufgefiihrt in Rom,
wird Verdi nur noch komponieren, wenn er
lukrative Auftrdge aus dem Ausland bekommt
oder der Sache der italienischen Einheit dient.
Auf Bitten des Architekten der italienischen
Einigung, Graf Camillo Cavour, lasst sich Ver-
di 1861 (bis 1865) als Abgeordneter ins erste
italienische Parlament wahlen. Verdi und sei-
ne Frau pendeln zwischen dem Landgut Sant’
Agata und ihrer Stadtresidenz in Genua. Der
Komponist wird immer mehr zur Symbolge-
stalt des neuen, geeinten Italiens, selbst sein
Name wird als Slogan verwendet (als Abkur-
zung fur ,Vittorio Emanuele Re d’ltalia“, den
Namen des Koénigs von Piemont, der spéater
Kénig von ganz Italien wird). 1861/62 Reisen
nach St. Petersburg, wo er fiir den Zarenhof
die Oper La forza del destino (Die Macht des
Schicksals) schreibt. 1867 Urauffiihrung des
Don Carlos nach Schiller in Paris. Fiir den Vi-
zekonig von Agypten komponiert er 1870 Aida
und erhalt daflir das hochste Honorar, das bis
dahin im Opernbetrieb gezahlt worden ist.
1871 wird Aida in Kairo uraufgefiihrt. 1873
stirbt Verdis Idol, der Schriftsteller Alessand-
ro Manzoni; zu seinem ersten Todestag wird
Verdis Messa da Requiem aufgefiihrt. 1887
Urauffiihrung des Otello nach Shakespeare an
der Maildnder Scala in Zusammenarbeit mit
dem Librettisten Arrigo Boito. 1893 wird Ver-
dis letzte Oper Falstaff an der Scala uraufge-
fuhrt. 1895/96 Komposition der geistlichen
Chorwerke Quattro pezzi sacri. Am 27. Januar
1901 stirbt Verdi nach einem Schlaganfall im
Hotel Milan in Mailand. Er wird in der Gruft
des von ihm gestifteten Altersheims fiir mit-
tellose Sanger beigesetzt.
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