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A. EINLEITUNG

I.  Voraussetzungen und Ziele

Es ist kein Zufall, wenn die regionale Literaturbetrachtung, die nach 1945 jahr-
zehntelang durch ihren ideologischen MiBbrauch wihrend der braunen Diktatur
diskreditiert war und daher fast nur von der Heimatforschung gepflegt wurde, seit
einigen Jahren auch wieder germanistisches Interesse findet: Gefordert durch ei-
nen Generationswechsel, der herkdmmliche Berithrungsingste und Vorurteile
verringerte, muBten die rapiden gesellschaftspolitischen Wandlungsprozesse nach
der deutschen Wiedervereinigung und in der Erwartung einer gesamteuropii-
schen Integration beinahe zwangsldufig zur Besinnung auf regionale Traditionen
und Eigenheiten fiihren, die Gefahr laufen, im Zuge politischer Nivellierung ver-
loren zu gehen. Fernab partikularistischer Bestrebungen und bornierter Heimat-
tiimeleien setzt sich die nétige Erkenntnis durch, daB zu den Bedingungen funk-
tionierender und vitaler politisch-wirtschaftlicher GroBkomplexe auch und gerade
die Wahrung und wechselseitige Achtung der kulturellen, nicht zuletzt literari-
schen Vielfalt der Regionen gehort. Politischer Zentralismus und kultureller Re-
gionalismus sind keine Gegensiitze, sondern bedingen sich und kénnen nur ge-
meinsam zu einer stabilen deutschen und dann européischen Unitt fithren.

Unter diesen Vorzeichen bedarf die regionale Literaturgeschichtsschreibung,
anders als noch in den achtziger Jahren, als Renate von Heydebrand sich in ihrem
damals innovativen 'literarhistorischen Modell-Entwurf zur Literatur in der Pro-
vinz Westfalen 1815-1945 (1983) auf eine funktionale, vorwiegend soziologische
Betrachtungsweise beschrinken zu miissen glaubte, kaum noch der Legitimation.!
DaB freilich gerade auch die seit jeher vernachlissigte Kulturlandschaft der west-
félischen Provinz zu einem Modellfall geographisch definierter Literaturbetrach-
tung werden sollte, war nicht vorauszusehen. Pridestiniert hierzu ist sie durch
ihre relative Uberschaubarkeit, entscheidend aber war und ist das Engagement
einzelner Forscher und die gezielte Forderung durch die Bibliotheken, Gesell-
schaften und Verbinde. Richtungsweisenden Charakter haben vor allem zwei
Projekte, die vom Literaturreferat des Landschaftsverbandes Westfalen-Lippe
initiiert wurden: das vierbindige, von Walter Godden und Iris Nolle-Hornkamp
herausgegebene Westfilische Autorenlexikon (1993-2001)? und die von Walter

' Vgl Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 1815-1945. Ein literarhistori-
scher Modell-Entwurf. Miinster 1983, hier S. 1-3.

? Westfulisches Autorenlexikon. 4 Bde. Hg. u. bearbeitet v. Walter Godden u, Iris Nolle-Hornkamp.
Paderborn 1993. 1994. 1997 u. 2001.
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Godden betreute Studienreihe Literatur in Westfalen (1992ff.)." Im Gegensatz zu
friiheren und anderen Bemithungen, die sich auf herausragende Dichterperson-
lichkeiten wie Annette von Droste-Hiilshoff, Christian Dietrich Grabbe, Ferdi-
nand Freiligrath und Peter Hille konzentrieren oder sich eher unwissenschaftlich
in den Dienst des Heimatgedankens stellen, wie etwa die in ihrer Art durchaus
achtbare Literarische Heimatkunde von Hans Schulz-Fielbrandt (1987)", umfas-
sen die beiden Projekte das gesamte Spektrum der von Westfalen geschriebenen
Literatur und beschreiben es aus gebithrender wissenschaftlicher Distanz, so daf3
eine Basis bzw. ein Forum auch fiir kiinftige Forschungsvorhaben geschaffen ist.

Von der historischen Relevanz, die der Literatur Westfalens wieder beige-
messen wird, zeugt auch die gleichnamige Literaturgeschichte Winfried Freunds
(1993), die nach eigenem Anspruch erstmals eine "werkorientierte Darstellung
der westfilischen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart" bietet.* Als
Symptom fiir ein gewandeltes Interesse bemerkenswert und in der Materialfiille
ergiebig, fillt sie methodisch freilich hinter den multiperspektivischen Ansatz
Renate von Heydebrands zuriick, indem sie in der Auswahl und Wertung unre-
flektiert subjektiven Kategorien folgt und am tradierten Klischee eines 'typischen
Westfalentums' festhélt. Zum aktuellen Wissenschaftsdiskurs um die Identitit
regionaler Literatur vermag Freunds Arbeit daher wenig beizutragen.

Besonders hervorzuheben ist die groBangelegte Werkschau Literatur in den
Rheinlanden und in Westfalen — Literatur in Nordrhein-Westfalen (1995-98), in
der die Herausgeber Joseph A. Kruse, Norbert Oellers und Hartmut Steinecke
"Texte aus hundert Jahren in vier Bénden' vorstellen. Die einzelnen Bénde doku-
mentieren (in der Folge ihres Erscheinens) die Jahre 1971 bis 1994, 1895 bis
1918, 1919 bis 1945 und 1946 bis 1970.° Eine Diagnose dieses vom Land Nord-

3 Literatur in Westfalen. Beitrdge zur Forschung. Hg. v. Walter Godden u. Winfried Woesler (seit
1995: Hg. v. Walter Godden). Paderborn, Manchen, Wien, Zirich 1992-1998, Bielefeld 2000£f. Von
der regen Aktivitdt des Literaturreferats beim westfilischen Landschaftsverband (1998 aufgegangen
in die groBere 'Literaturkommission fur Westfalen’) zeugen zahlreiche weitere Projekte, tiber die
auch im Internet informiert wird (www literaturkommission.de).

4 Hans Schulz-Fielbrandt: Literarische Heimatkunde des Ruhr-Wupper-Raumes. 1600 Jahre Lite-
ratur-Geschichte. Hagen 1987.

S Winfried Freund: Die Literatur Westfalens. Von ihren Anfingen bis zur Gegenwart. Paderborn
1993, Zitat S. 7.

S "Wir trdumen ins Herz der Zukunft". Literatur in Nordrhein-Westfalen 1971-1994. Hg. v. Volker
C. Dorr, Norbert O. Eke, Christoph Hollender, Joseph A, Kruse, Norbert Oellers, Walter Olma u.
Hartmut Steinecke. Frankfurt/M., Leipzig 1995; "Wir wollen unsere Sehnsucht teilen”. Literatur in
den Rheinlanden und in Westfalen 1895-1918. Hg. v. Norbert O. Eke, Walter Olma, Torsten Patzold
u. Hartmut Steinecke. Ebd. 1996; "Auf meinem Herzen liegt es wie ein Alp". Literatur in den
Rheinlanden und in Westfalen 1919-1945. Hg. v. Volker C. Dorr, Norbert Oellers u. Monika R.
Schloz. Ebd. 1997; "Ich denke mir eine Welt". Literatur in Nordrhein-Westfalen | 946-1970. Hg. v.
Christoph Hollender, Joseph A. Kruse u. Heike Sevens. Ebd. 1998.
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rhein-Westfalen gefdrderten Prestigeobjekts soll hier nicht versucht werden;
immerhin ist aber aufgrund der Auswahlpraxis festzustellen, da der Begriff der
rheinischen' bzw. 'westfilischen Literatur' bisher wohl noch nie so weit gefaBt
wurde wie hier und damit Gefahr lduft, konturlos zu werden.’

Was alle genannten, weiteren und avisierten Projekte gerade wegen ihres prin-
zipiell zu begriiienden Anspruchs auf relative Vollstindigkeit nicht leisten kon-
nen und wollen, und was daher das erklirte Ziel dieser 'Besichtigung' sein wird,
ist die Korrektur wenn nicht Revision des im allgemeinen BewuBtsein bestehen-
den Vorurteils, in Westfalen sei — von wenigen Ausnahmen wie August Stramm
und Ernst Meister abgesehen — nur eine bodenstéindig-heimattiimelnde, im buch-
stéblichen Sinne provinzielle Literatur entstanden, die besonders in der Zeit der
'Frithen Moderne', also vom Ausgang des 19. Jahrhunderts bis zum Jahr 1933,
den revolutioniren Provokationen der kulturellen Metropolen nichts Vergleich-
bares entgegenzusetzen gehabt habe. So begriindete selbst Renate von Heyde-
brand ihre "funktionale Betrachtungsweise" westfilischer Literatur nicht zuletzt
damit, sie "als autonome zu betrachten, wire eine Perspektive, die das Material
nicht nahelegt": "Wer in der Provinz nach Kunst von hohem Rang, womdglich
vom Range der Weltliteratur fahndet [...], wird, namentlich in der Neuzeit, der
Zeit staatlicher und kultureller Zentralisierung, selten flindig werden."® Sieht man
einmal von der ohnehin problematischen Kategorie der 'Weltliteratur' ab, kann
dieses Diktum nicht unwidersprochen bleiben. Eine erste Gegenbeweisfithrung
habe ich 1996 mit der Anthologie Westfilische Erzcihlungen. Von Peter Hille bis
Ernst Meister unternommen, die inhaltlich mit der vorliegenden Arbeit korre-
spondiert®, und auch Bernd Kortldnders wichtiger Autoren-Reader Literatur von
nebenan (1995) geht in diese Richtung, beriicksichtigt allerdings auch rheinische
Autoren, die dank der giinstigeren Sozialstruktur im Rheinland natiirlich zahlen-
miBig weitaus dominieren."

7 AuBer den ehemaligen preuBischen Provinzen Rheinland und Westfalen wurden auch die Gebiete
des Herzogtums Nassau, Rheinhessens und der Rheinpfalz einbezogen. Aufgenommen sind nicht nur
Autoren, die in der Region geboren wurden, sondern auch diejenigen, die dort "langere Zeit gelebt
und gearbeitet haben", dariber hinaus einige "bedeutende Kunstler”, "deren Biographien sich nur
kurzere Zeit oder erst relativ spat mit dem Lande verkntpften" ("Wir trdumen ins Herz der Zukunft",
S. 15). Als 'Westfalen' in unserem strengeren Sinn konnen von den 50 bzw. 74 vorgestellten Schrift-
stellern der Bande "Wir wollen unsere Sehnsucht teilen” und "Auf meinem Herzen liegt es wie ein
Alp", die mit dem Zeitraum unserer Untersuchung korrespondieren, nur etwa 12 bzw. 18 gelten.

¥ Heydebrand [Anm. 1], S. 3.

® Westfalische Erzahlungen. Von Peter Hille bis Ernst Meister. Hg. v. Dieter Sudhoff. Bielefeld
1996.

'* Literatur von nebenan. 19001945, 60 Portraits von Autoren aus dem Gebiet des heutigen Nord-
rhein-Westfalen. Hg. v. Bernd Kortlidnder. Bielefeld 1995. Von den behandelten Autoren konnen nur
19 als Westfalen in unserem Sinn gelten.
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Ursichlich fiir die einseitige Konnotation der 'westfilischen Literatur' (ein Be-
griff, der von uns beibehalten wird, obwohl er filschlich eine einheitliche Identi-
tit suggeriert und richtiger durch die umsténdlichen Wortfligungen 'Literatur in'
oder 'aus Westfalen' zu ersetzen wire) mit einer riickstdndigen, formal konven-
tionellen und inhaltlich reaktioniren, nur regional relevanten "Heimatdichtung'
sind vor allem zwei Griinde. Zum einen wurde die Kulturszene zwischen Ruhr
und Weser, der ein eigentliches Zentrum fehlte, tatsiichlich von der im Grundsatz
konservativen Heimatbewegung bestimmt, die ein omindses 'Westfalenbewul3t-
sein' fern aller #sthetischen Wertkategorien propagierte und alle andersgerichte-
ten Bestrebungen als 'artfremd' ausgrenzte. Gegenléufige Krifte blieben entweder
isoliert und unbeachtet oder wandten sich in die Kulturmetropolen auBerhalb und
amalgamierten sich derart dem neuen Milieu, daf} ihr Herkunftsbezug verloren-
ging. Zum anderen bedeutete die nationalsozialistische Machtergreifung, die der
Heimatdichtung in Form volkischer Bauern- und Arbeiterromane zu ungeahnter
Bliite verhalf, zugleich das endgiiltige Aus fir die Ansdtze einer innovativen
westfilischen Literatur und zwang sie in ein Vergessen, aus dem sie dann auch
nach 1945, unter vollig gewandelten Bedingungen, nicht mehr zuriickgeholt wur-
de. Konnte man andernorts wenigstens teilweise wieder an eine nur unterbroche-
ne Tradition der Moderne ankniipfen, hatte diese sich in Westfalen nie wirklich
durchsetzen kdnnen.

DaB die literarische Moderne in Westfalen im Vergleich zum benachbarten
Rheinland mit seiner iibernationalen Stromgemeinschaft und Kulturzentren wie
Bonn, K6In oder Diisseldorf tatsichlich unterreprésentiert war, kann und soll
nicht bestritten werden. DaB gleichwohl auch von Westfalen innovative Impulse
ausgingen und moderne Dichtung westfalischer Schriftsteller oft nur aufgrund
auBerliterarischer Faktoren nicht die gebiihrende Beachtung fand, bedarf der
Erinnerung und oft genug erster Aufmerksamkeit.

Die intendierte Unterscheidung zwischen 'traditioneller’ und 'moderner’ Dich-
tung impliziert notwendig eine literardsthetische Perspektivierung und gerét da-
mit in den heute als problematisch empfundenen, theoretisch noch immer weitge-
hend ungesicherten Bereich der Wertungsdiskussion." Relativierungen sind da-
her nétig. Zum einen muB bewuBt bleiben, daB jede Betrachtung 'autonomer
Dichtung' resp. der 'Literatur als Kunst'? nur ein 'Teilsystem’ der Literatur be-

1 ygl. u.a. Bernd Lenz/Bernd Schulte-Middelich (Hg.): Beschreiben. Interpretieren. Werten. Das
Wertungsproblem in der Literatur aus der Sicht unterschiedlicher Methoden. Munchen 1982;
Michael Kienecker: Prinzipien literarischer Wertung. Gottingen 1989.

12 ygl. Heydebrand [Anm. 1], S. 259. 'Literatur als Kunst' meint "Dichtung als Medium individueller
Ich-Aussprache und Welterfahrung mit dem Anspruch, gerade durch entschiedene, von allen allge-
meinen Zwecken entbundene Subjektivitit Erkenntnisse und Einsichten zu erreichen, die auf andere
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schreiben und analysieren kann und es andere, funktional definierte 'Teilsysteme',
wie die 'Gebrauchs'- oder die 'Unterhaltungsliteratur', mit differenten Anspriichen
und Wertmafistiben gibt. Es kann also nicht darum gehen, prinzipiell zwischen
einer 'guten’ und einer 'schlechten’ Literatur zu unterscheiden und diese vagen
Wertungsbegriffe von vornherein mit der Dichotomie von Moderne und Traditi-
on zu verkniipfen, um am Ende einen verbindlichen Kanon zu présentieren. Viel-
mehr soll es phdnomenologisch um die Definition einer Literatur der Moderne
aus Westfalen gehen, bei der neben 'dsthetischen' auch 'personbezogene’ und
‘ethisch-soziale' MafB3stabe zum Tragen kommen." Zum anderen sind Wertungen
natiirlich gerade unter der Pramisse einer 'Literatur als Kunst' (mehr als bei den
eher funktionalen 'Teilsystemen', die eine zusitzliche Wertungskategorie in der
Leserrezeption haben) immer in hohem Grade zeitbedingt und personenabhéngig.
Nicht einmal tiber solche nach unserem Verst4ndnis grundlegenden Bedingungen
wie Genauigkeit in der Beobachtung und Schilderung, Eréffnung neuer Perspek-
tiven auf die Welt, eine mit dem jeweiligen Inhalt dialektisch korrespondierende
Formgebung oder eine emanzipierende Leserwirkung herrscht ein allgemeiner
Konsens. Normative und generalisierende Entscheidungen sollen daher auch von
uns nicht getroffen werden; statt dessen resultieren Urteile aus der Interpretation
von Einzelwerken und sind durch deskriptive wie analytische Verfahren und mog-
lichst differenzierte Begriindungen in ihrer Subjektivitit zu relativieren. Irrita-
tionen werden sich bei einer Arbeit, die nicht grundsitzlich auf Fragen der Asthe-
tik und Wertung verzichtet, freilich trotz solcher Einschrinkungen nie ganz ver-
meiden lassen. So ist insbesondere zu erwarten, da die von uns verschiedentlich
eingebrachte Wertungskategorie des 'existentiellen Erlebens' Widerspruch provo-
ziert, handelt es sich hier doch in der Tat um kein originér literardsthetisches Kri-
terium. Sie ist denn auch keineswegs als vorausgehende oder gar dominante Set-
zung gemeint, an der sich Literatur prinzipiell zu messen habe. Wohl aber hat
sich im Verlauf unserer Untersuchung gezeigt, daf} auch in #sthetischer Hinsicht
tendenziell diejenigen Werke am meisten zu ilberzeugen vermochten, in denen
die Autoren ihre eigene Position reflektierten: Das originale Empfinden zeitigt

Weise nicht gewonnen werden konnen. Gelingen soll dies der Dichtung durch eine als 'asthetisch' im
engern Sinne bezeichnete Art der Darstellung, in der die Form in besonders hohem MaBe die Be-
deutung mitkonstituiert und zugleich fiir die bedeutungsbildende Subjektivitdt des Lesers offenhalt.”
'3 Vgl. hierzu ebd., S. 259-263. Der 'personbezogene' MaBstab fragt nach der Funktion der Literatur
"fur den dichtenden Autor, fur seine Identitiitsbildung, seine Lebensgestaltung, sein Sozialprestige",
der ‘ethisch-soziale' MaBstab nach ihrer Bedeutung "fur die Ausbildung einer literarischen Kultur in
Westfalen und die Pragung und Stitzung von Wertvorstellungen bei den Lesern". Wihrend der
letzte, genuin literarhistorische MaBstab in der alle 'Teilsysteme' beschreibenden Arbeit Heydebrands
dominiert, muB er bei einer Betrachtung der 'literarischen Moderne' Westfalens zuriicktreten, da es
hier den meisten Autoren um existentielle Seinsfragen und eine autonome Asthetik ging.
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offenbar auch ein originales Schreiben, und dies mitunter eher noch in der litera-
turfernen Provinz als in den Metropolen mit ihrem ungleich groBeren Spektrum
situativ vorgegebener Schreib- und Verhaltensmuster.

Eine literariisthetisch begriindete Definition einer 'westfilischen Literatur der
Moderne' scheint uns schon deshalb gerechtfertigt, weil an heimatbezogenen Dar-
stellungen kein Mangel herrscht und die literaturfunktionale Perspektive bereits
durch den 'Modell-Entwurf Heydebrands hinreichend représentiert ist. Dies er-
laubt uns die Konzentration auf einen Teilbereich der Literatur in und aus West-
falen, ohne befiirchten zu milssen, daf unsere Befunde unzulissig verallgemei-
nert werden. Gleichwohl wird es nétig sein, auch die gesamtliterarische Entwick-
lung in und auBerhalb Westfalens wie ihre &uBeren Bedingungen zu vergegen-
wirtigen, um die profilierenden Gemeinsamkeiten und Gegensitze der behan-
delten Autoren aufzuzeigen. Ohnehin ist eine eingrenzende Darstellung nur mog-
lich auf der Grundlage einer mdglichst umfassenden Kenntnis der Gesamtpro-
duktion des gewihlten Raum- oder Zeitbereichs. Dariiber hinaus soll einleitend
die Vorgeschichte westfilischer Literatur bis etwa zur Jahrhundertwende in ei-
nem Uberblick skizziert werden, wobei besonderes Augenmerk den Autoren
gelten wird, die als unmittelbare Vorldufer oder (je nach Blickwinkel) bereits als
frithe Protagonisten der Moderne gelten konnen.

Die sich hier andeutende Schwierigkeit, zwischen 'vor-modernen' und 'mo-
dernen' Autoren klar zu unterscheiden, beriihrt das mehrfach existente Grundpro-
blem schlechterdings nicht moglicher exakter Grenzziehungen, das jeweils nur
pragmatisch beantwortet, nicht aber verbindlich geldst werden kann. Aufler der
noch zu erdrternden Frage, was denn die 'Moderne' sei, muf} vorab geklart sein,
wer {iberhaupt als 'westfilischer Schriftsteller' anzusprechen ist. Die Ansicht
Josef Nadlers, es gebe einen 'westfilischen Stammescharakter', ist angesichts der
tatsichlich vorhandenen Bevdlkerungsmischung indiskutabel; prekdr scheint uns
aber auch Heydebrands Identifikation 'Westfalens' mit der 1815 verordneten
staatspolitischen Einheit der preuBischen Provinz Westfalen. Im Hinblick auf
unseren Gegenstand diirfte es am angemessensten sein, die Region auf den alten
Kulturraum Westfalen einzugrenzen (analog zur Entscheidung fiir das Westfd-
lische Autorenlexikon), mithin auf die "historische Landschaft zwischen Rhein
und Weser und zwischen Hessen und Friesland"."* Als 'westfilische Schriftsteller'
gelten uns die Autoren, die in diesem geistigen Raum geboren wurden und hier
zumindest die prigenden Kindheitsjahre verbrachten — unabhéngig davon, ob sie
sich bewuBt zu ihrer Heimat bekannten oder sich von ihr distanzierten. Schrift-
steller wie Gerrit Engelke oder Richard Huelsenbeck, die sonst dfters fiir West-

14 Vg, Westfalisches Autorenlexikon, Bd. 1 [Anm. 2], S. 12.
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falen reklamiert werden, konnen nach dieser Definition nicht beriicksichtigt wer-
den. Eine einzige Ausnahme scheint uns im Fall von Paul Zech gerechtfertigt, der
nur zufillig als Sohn westfilischer Eltern in WestpreuBen zur Welt kam, sich
selbst als Westfale begriff und immer wieder westfilische Themen behandelte.
Die 'Zufallsgeburt' wird hier gleich durch mehrere Faktoren kompensiert, anson-
sten aber spielt es fiir uns keine Rolle, ob ein Autor Stoffe seiner Heimat themati-
sierte oder gar eine 'Ahnenprobe' im Sinne Josef Nadlers bestehen wiirde.

Der methodisch geeignetste Weg zur 'Besichtigung' der in doppeltem Sinn
'vernachléssigten' Moderne in Westfalen scheint uns eine Kombination literarhi-
storischer Darstellungsformen mit biographischen und werkanalytischen Be-
schreibungen. Nur so lassen sich die zentralen Fragen nach der Existenz, den
Bedingungen und der Beschaffenheit einer 'westfilischen Moderne' zuverlissig
beantworten. Da es bisher keine Gesamtdarstellung zu diesem noch nicht einmal
definierten Literaturkorpus gibt — selbst Renate von Heydebrand kategorisiert die
zugehorigen Schriftsteller nicht systematisch unter dem Begriff der 'Literatur als
Kunst', sondern behandelt sie sporadisch in Kurzkapiteln als 'bedeutende Autoren
des Aufbruchs', 'literarische AuBenseiter' oder 'Dichter von iiberregionaler Gel-
tung' —, ist es notwendig, den Bestand zun#chst einmal literarhistorisch zu sich-
ten. Dort, wo ein Gegenstand noch gar kein Erkenntnisinteresse gefunden hat,
miissen darstellende Formen der Analyse und Reflexion vorausgehen. Mit dem
unterschiedlichen Bekanntheitsgrad der Schriftsteller und ihrer Werke hingt es
auch zusammen, daB nicht immer die Proportionen gewahrt sind: Diese sind
weniger mit der 'Bedeutung' oder 'Reprisentanz’ korreliert als mit der jeweiligen
Forschungssituation. Autoren wie Reinhard Koester, iiber den bisher noch nie,
oder Erich Grisar, iiber den bisher nur wenig geschrieben wurde, sind ausfithrli-
cher zu behandeln als solche, deren iiberregionale Beachtung (wie im Fall Peter
Hilles oder Ernst Meisters) bereits institutionalisierte Formen angenommen hat,
bei denen also auf frithere Forschungsergebnisse verwiesen werden kann.

Nicht nur, weil die meisten Autoren wenig bekannt sind, sollen auch ihre
Biographien niher vorgestellt werden. Kénnen wir uns ohnehin nicht der Ansicht
anschlielen, dal dem Autor angesichts der seinem Schreiben vorgeschalteten
Netzwerke und Diskursformationen keine nennenswerte Bedeutung mehr zu-
komme ("Die Instanz eines dem Diskurs bzw. den Diskursen priexistenten Au-
torsubjekts mit Intentionen verschwindet"), so rechtfertigt sich dieses heute als

15 Jurgen Link: Literaturanalyse als Interdiskursanalyse. Am Beispiel des Ursprungs literarischer
Symbolik in der Kollektivsymbolik. In: Diskurstheorien und Literaturwissenschaft. Hg. v. Jirgen
Fohrmann u. Harro Milller. Frankfurt/M. 1988, S. 284. Vgl. dagegen aber neuerdings Riickkehr des
Autors. Zur Erneuerung eines umstrittenen Begriffs. Hg. v. Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias
Martinez u. Simone Winko. Tbingen 1999,
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problematisch geltende Verfahren in unserem Zusammenhang doch gleich mehr-
fach. Schon die regionale Eingrenzung ist im Falle der westfilischen Provinz, wo
es keinen eigenen Diskurs der Moderne gab, in erster Linie biographisch deter-
miniert. Wie sich zeigen wird, hat der geringe Anteil westfilischer Autoren an
der Moderne unmittelbar mit ihrer Herkunft, Sozialisation und dem Grad ihrer
jeweiligen Emanzipation von diesem Bedingungsfeld zu tun. Eine inhaltliche
Legitimation ergibt sich schlieBlich daraus, daf} die biographische Komponente
als Existenzproblem gerade bei denjenigen Autoren evident ist, die sich am stérk-
sten der Moderne zuwandten: Die Krise der Moderne zeigt sich auch und viel-
leicht zuerst als eine Krise des Individuums.

Der Frage, wie sich denn die 'westfilische Moderne' konkret realisierte, gelten
die Werkanalysen. Der Umstand, daB es sich tatsichlich iiberwiegend um eine
Literatur von Einzelgingern handelt, fiihrt dazu, dafl es primér darum gehen wird,
dem einzelnen Autor und dem einzelnen Werk gerecht zu werden. Thematische
oder stilistische Gruppierungen sind nur sehr bedingt moglich. Vor allem aber
muf die Erwartung, aus den Einzelbefunden lieBe sich eine iibergreifende Theo-
rie zur 'westfilischen Moderne' ableiten, weitgehend enttiuscht werden: Gerade
die Heterogenitiit zeichnet diese spezifische Literatur aus. Anders als die Heimat-
oder Arbeiterdichtung Westfalens, deren relative Einheitlichkeit theoretische
Kategorisierungen geradezu erfordert, waren die 'modernen' Autoren aus der Pro-
vinz zwar an zahlreichen, oft gegenldufigen 'Diskursen’ beteiligt, vermochten
aber kein eigenes 'Netzwerk' zu bilden: ein Mangel, den man im Sinne der Plura-
lit4t durchaus auch positiv bewerten kann.

Gleichwohl wird die Frage, ob es denn nicht wenigstens in Teilbereichen si-
gnifikante gemeinsame Merkmale der behandelten Autoren gibt, die zumindest
partiell von einer eigenstéindigen Identitit 'moderner westfélischer Literatur' spre-
chen lassen konnten, unsere Untersuchung begleiten und am Ende noch einmal zu
diskutieren sein. Ein vorrangiges Erkenntnisziel kann ihre Beantwortung indes
nicht sein, muBite doch schon Renate von Heydebrand trotz ihres globalen und
funktionalen Ansatzes feststellen, die "Frage, ob auf dem Boden der politischen
Einheit dieser Provinz auch eine einheitliche Literatur gewachsen ist", sei "mit
einem klaren Nein" zu beantworten.'® Erst recht gilt dies filr das 'Teilsystem' der
'Literatur als Kunst'. So sehen wir Sinn und Zweck unseres Unternchmens denn
auch zuerst darin, den bisher entweder ganz iibersehenen oder von der Masse
regionaler Literaturproduktion verdeckten Anteil Westfalens an der Moderne in
all seiner Vielfalt sichtbar zu machen und dabei auch die Widerspriiche und
wechselseitigen Korrespondenzen aufzuzeigen.

16 ygl. Heydebrand [Anm. 1], S. 243.



II. Tendenzen westfilischer Literatur von 1750 bis 1850

Die Rede von ihrer provinziellen Riickstindigkeit begleitet die Literatur Westfa-
lens seit den ersten zaghaften Anfingen einer Lesekultur in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts, die vor allem durch die aufklirerische Bildungspolitik des
Freiherrn Franz von Fiirstenberg im Firstbistum Miinster gefSrdert wurde.' Mit
jahrzehntelanger Verspatung gegeniiber den anderen Regionen entwickelte sich
nun allmihlich auch in Westfalen ein literarischer Markt, der aber im Sinne der
Aufkldrung vorwiegend auf volkspéidagogische Schriften beschrénkt blieb, die
das miserable Bildungsniveau der Landbevdlkerung heben sollten. Dank der Bil-
dungsreformen verlor das Lesen nun seinen exklusiven akademischen Charakter,
doch profitierten hiervon in der Folge hauptsichlich die Leihbibliotheken mit
ihrer seichten Unterhaltungsliteratur; die 'gehobene' Belletristik wurde iiberwie-
gend nur vom Bildungsbiirgertum und aufgeschlossenen Adelskreisen rezipiert.
In dieser Hinsicht blieb Westfalen bis weit ins 19. Jahrhundert ein kulturelles
Niemandsland, was nicht weiter verwundert, wenn man die Bedingungen be-
trachtet, unter denen hier eine eigenstéindige Literatur entstehen sollte, also die
abgeschnittene Lage, das Fehlen bedeutender Fiirstenhofe und Handelsstidte, die
fortschrittsfeindliche Haltung der katholischen Kirche, die agrarische Struktur
und nicht zuletzt wohl auch die sprichwértliche geistige Schwerfalligkeit breiter
Bevblkerungsteile.

Immerhin fehlte es seit etwa 1750 nicht an zahlreichen, wenn auch meist nur
kurzlebigen Versuchen, mit Hilfe von aufklérerischen Unterhaltungs- und Intelli-
genzblittern, in denen auch die neuere Belletristik, vor allem Lyrik und Drama-
tik, vertreten war, eine eigenstdndige westfilische Bildungskultur zu etablieren.
Nennenswert unter den Moralischen Wochenschriften und den sie anfangs des
19. Jahrhunderts ablsenden Taschenbiichern und Musenalmanachen, die allemal
vom Engagement ihrer Herausgeber lebten, sind u.a. Christian Friedrich Hel-
wings schon im Titel symptomatische Westphdlische Bemiihungen zur Aufname
des Geschmackes und der Sitten (Lemgo 1753-55), natiirlich Justus Mdsers fiir
das regionale SelbstbewuBtsein wesentliche Westphalische Beytrige zum Nutzen
und Vergniigen (Osnabriick 1766-82, bis 1773 als Niitzliche Beylagen zum Os-
nabriickischen Intelligenz-Blatt), in denen zugleich die Erweckung des deutschen
‘Nationalgeists' propagiert wurde, das Westphdlische Magazin zur Geographie,
Historie und Statistik seines Schiilers Peter Florens Weddigen (Bielefeld, dann

'val. allgemein zur Lesekultur in Westfalen im Zeitraum von 1750 bis 1850 den von Walter God-
den und Iris Nolle-Hornkamp besorgten Ausstellungskatalog: "Von den Musen wachgekiifit..". Als
Westfalen lesen lernte. Paderborn 1990,
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Lemgo und Wesel, 1786-98), das Westfilische Taschenbuch der zum Biickebur-
ger Hofkreis um Juliane von Schaumburg-Lippe zhlenden Karl Gottlieb Horstig
und Christian Ulrich von Ulmenstein (Minden 1801) sowie die Mimigardia (Miin-
ster 1810-12) des besonders rithrigen Friedrich RaSmann, der sich auch als An-
thologist und Bibliograph, u.a. als Verfasser des Miinsterlindischen Schrifistel-
ler-Lexicons (Lingen 1814), bleibende Verdienste erwarb. Literarésthetisch wa-
ren die wenigsten Beitrige von Belang, man verwechselte Neigung zur Poesie
mit Talent und fabrizierte neben dem biirgerlichen Beruf Gelegenheitsdichterei-
en; insgesamt aber bereiteten die zahllosen Periodika ein literarisches Klima, das
zur wichtigen Voraussetzung auch spiterer 'Hochleistungen’ wurde.

Die wichtigste literarische Personlichkeit Westfalens in der Zeit der Aufkla-
rung war sicherlich Anton Mathias Sprickmann (1749 Minster — 1833 Miinster),
freilich weniger durch sein eigenes epigonales, dem Sturm und Drang verpflich-
tetes Werk, von dem er sich nach der Ubernahme einer Rechtsprofessur in Miin-
ster 1778 und einer religits motivierten 'geistigen Wiedergeburt' distanzierte, als
durch seine mannigfachen Bemithungen um das literarische Leben und das Thea-
ter in Milnster sowie besonders seine vielfiltigen Kontakte zu den fiihrenden
Literaten seiner Zeit, wie Johann Heinrich VoB, Heinrich Christian Boie, Gott-
fried August Bilrger, Matthias Claudius oder Ludwig Christoph Heinrich Holty,
die wesentlich dazu beitrugen, daB die bisherige kulturelle Isolation Westfalens
etwas aufgebrochen wurde.? Nicht zuletzt machte er sich als literarischer Mentor,
wa. von Annette von Droste-Hiilshoff, Theobald Wilhelm Broxtermann und
Katharina Schiicking, verdient. Sprickmanns EinfluB in Miinster war freilich sehr
begrenzt, und als er um 1780 seine von Fiirstenberg stets kritisierten "Schon-
schreybereien’ unter dem Druck der Verhiltnisse aufgab und sich fortan beruflich
ganz der Universitit widmete, um dem Spott seiner bornierten Mitbiirger zu ent-
gehen, war die erste groBe Gelegenheit, die Literatur Westfalens auf das Niveau
der iibrigen deutschen Dichtung zu heben, eigentlich schon vertan. Statt dessen
schloB er sich nach seiner religidsen 'Erweckung' dem 'Kreis von Miinster' an, der
‘familia sacra' um die Fiirstin Adelheid Amalia von Gallitzin (1748 — 1806), die
ein riickwirts gewandtes Literaturverstdndnis pflegte.’ Hier war der ungestiime

2 ygl. Walter Godden: Der Schwdrmer. Die verschollene Lebensgeschichte des westfdlischen Sturm-
und-Drang-Dichters Anton Mathias Sprickmann. Paderborn, Minchen, Wien, Zarich 1994; Erpho
Bell (Hg.): "Dank Gott und Firstenberg, daf sie mich auf den Weg brachten”. Anton Matthias
Sprickmann (1749-1833). Ein Weltbiirger aus Miinster. Minster 1999; Erpho Bell/Walter Godden
(Hg.): "Bin ich denn nur Schinschreyber?" Ein Anton Matthias Sprickmann Lesebuch. Munster
1999: Britta Domke: Anton Mathias Sprickmann als Dramatiker. Studien zur Interpretation seiner
Werke und zum literarhistorischen Kontext. Bielefeld 1999.

* Vgl. Siegfried Sudhof (Hg.): Der Kreis von Miinster. Briefe und Aufzeichnungen Fiirstenbergs, der
Fiirstin Gallitzin und ihrer Freunde. Munster 1962: Mathilde Kohler: Amalia von Gallitzin. Ein
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und frivole Geist des Sturm und Drang verpont, Dichtung sollte der moralischen
Erziehung und religidsen Erbauung dienen, und ganz natiirlich wurde daher
Klopstock als der groBite deutsche Dichterheros verehrt, noch vor dem nicht un-
umstrittenen Goethe. Persénliche Beziehungen zu Klopstock hatte Sprick-mann
geknlipft, spiter wurde die Idolatrie des Messias-Dichters vor allem durch den
Grafen Friedrich Leopold von Stolberg verstirkt, der 1800 in Miinster zum Ka-
tholizismus konvertiert war und seither in engem Kontakt zur 'familia sacra'
stand, wo die Dichtung der Empfindsamkeit auch dann noch begeistertes Echo
fand, als sie in den kulturellen Zentren lingst beléchelt wurde. Insgesamt war die
einseitige, antimodernistische Haltung des 'Kreises von Miinster', die in den west-
filischen Journalen meinungsbildend wirkte, symptomatisch und auch mitver-
antwortlich fiir eine literarische Stagnation, die sich noch weit ins 19. Jahrhundert
fortsetzte: Es ist gewil kein Zufall, da Westfalen zur Dichtung der Romantik,
von Zuarbeiten des Bokendorfer Marchenkreises fiir die Briider Grimm abgese-
hen, kaum etwas beitrug.

Die bemerkenswerteste Dichtergestalt zu Anfang des neuen Jahrhunderts war
der heute fast ganz vergessene Franz Anton von Sonnenberg (1779 Miinster —
1805 Jena), ein Schiiler Sprickmanns und leidenschaftlicher Anhinger Klop-
stocks, der unbeschadet solcher Einfliisse doch als der erste wirklich herausra-
gende Vertreter westfilischer Literatur gelten kann und in seinem zerrissenen Le-
bensgefiihl iiberdies als ein ungekannter Ahne der spiteren Moderne; ohne Zwei-
fel die bis dahin grofte — vor allem lyrische — Begabung aus Westfalen, war sein
Leben von tragischen Liebeskonflikten tiberschattet, die ihn nervlich zerriitteten
und schlieBlich so verzweifeln lieBen, daBl er sich mit nur 26 Jahren in einem
Anfall geistiger Umnachtung aus dem Fenster stiirzte. Ob Sonnenberg sich bei
harmonischer Ausbildung seiner genialen Anlagen zu einem der bedeutendsten
Dichter Deutschlands entwickelt hitte, wie verschiedentlich gemutmaBt wurde,
ist schwer zu sagen, in jedem Fall scheint uns gerade seine seelische Disharmonie
und sein Unvermdgen, sich angesichts der HiBlichkeit der Welt mit der dstheti-
schen Scheinordnung der Weimarer Klassik zu begniigen, &hnlich wie bei den
geistesverwandten Autoren Kleist und Holderlin, eine wesentliche Voraussetzung
seiner Dichtung gewesen zu sein; ohne diese existentielle Dimension hétte er sein
visiondres Weltuntergangsepos Donatoa (Halle 1806/07), in dem sich sein per-
sonliches Scheitern an der Welt zur verzweifelten Beschworung eines apokalyp-
tischen Chaos verdichtet und zum Sehnsuchtsschrei nach einer neuen Schopfung

Leben zwischen Skandal und Legende. Paderborn 1993; Petra Schulz/Erpho Bell (Hg.): "Meine
Seele ist auf der Spitze meiner Feder". Amalia von Gallitzin. Minster 1998,
* Vgl. Spiridion Wukadinovié: Franz von Sonnenberg. Halle (Saale) 1927.
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wird, kaum geschrieben und wire einer von vielen mittelméBigen Klopstock-
Nachahmern geblieben. Wihrend sein Mentor Sprickmann die auBerordentliche
Begabung Sonnenbergs anerkannte, stieB die Leidenschaftlichkeit seiner Dich-
tungen auf die begreifliche Ablehnung der Fiirstin Gallitzin, und auch der iibrige
'Kreis von Miinster' vermochte sich nicht mit seinem exzentrischen Wesen und
seinem scheinbar ziigellosen, subjektivistischen Werk anzufreunden. Sonnenberg
wiederum war einer der wenigen, der dffentlich gegen das restriktive Literatur-
verstindnis in Miinster zu protestieren wagte und 1802 heftig die geistige An-
spruchslosigkeit seiner Landsleute attackierte:

Wollt ihr denn ewig in euren Siimpfen und Sandwiisten mit thiergleich nach Futter
gebeugtem Kopfe, um nur voll zu fressen, durch die die Diinste des Aberglaubens und
die Nebel der Ménchsdummheit herumschleichen, und nie einen Atherzug aus hohe-
ren Regionen schopfen? Ist Fressen und Goldhdufen denn das Paradies eures Herzens,
das Heimweh eurer Wilnsche? Wollt ihr denn ewig Geistesgabe und alles GroBie in
Wissenschaft und Kunst, alles in kaufménnischem Bagatellgeiste, nur nach MaaB und
Elle messen und schétzen? Alles zur Handwerkerei herabwiirdigen?®

Trotz eines allgemein wachsenden Lesebediirfnisses nun auch in den unteren
Schichten, das sich auBer in der Zeitungslektiire und im Entstehen zahlreicher
Lesegesellschaften vor allem in der zunehmenden Frequenz der Leihbibliotheken
und im Kolportagehandel dokumentierte, sollte sich an dieser desolaten Situation
auch im 19. Jahrhundert grundsitzlich wenig dndern. Die Klagen der Schriftstel-
ler, die sich angesichts fehlender Resonanz oft genug gendtigt sahen, ihre Heimat
zu verlassen, wenn sie nicht resignieren und sich dem allgemein niedrigen Niveau
anpassen wollten, verstummten iiber Jahrzehnte nicht. Annette von Droste-Hiils-
hoff (1797 Burg Hiilshoff — 1848 Meersburg) fithlte sich in Westfalen "durch-
gingig schlimmer als iibersehen”, Ferdinand Freiligrath (1810 Detmold — 1876
Cannstadt) sehnte sich aus dem "alten Nest" Soest nach einer "groflen Stadt,
deren Vorzilge man fiihlt, wenn man nicht drin ist", und Christian Dietrich Grab-
be (1801 Detmold — 1836 Detmold) sah sich in Detmold "abgeschnitten von aller
Literatur, Phantasie, Freunden und Vernunft" und buchstéblich "am Rande des
Verderbens".* Die heutige Prominenz dieser Autoren aus der Restaurationszeit,
zu denen vielleicht noch Georg Weerth (1822 Detmold — 1856 Havanna/Kuba)
und mit gehdrigem Abstand Levin Schiicking (1814 Meppen — 1883 Bad Pyr-
mont) zu rechnen wiren, tduscht dariiber hinweg, dafl sie zu ihrer Zeit und oft
noch lange danach — mit der Ausnahme Freiligraths — kaum ein Publikum besa-
Ben und in Westfalen selbst nicht selten beldchelt oder verspottet wurden.

5 Zit. nach Als Westfalen lesen lernte [Anm. 1], S. 47F.
& Zitate ebd.. S. 48f.
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Die historische Distanz hat dazu gefiithrt, daB uns das beinahe gleichzeitige
Auftreten einer Handvoll tiberregional bedeutender westfilischer Schriftsteller,
die lingst zum Kanon der nationalen Literaturgeschichte gehéren, als ein Ge-
samtphinomen vorkommt, eine Art 'literarischer Erweckung der Provinz', was
manchen sogar dazu verfiihrt hat, von einer 'ersten westfilischen Dichterschule’
zu sprechen. Erstaunlich ist das Phénomen allemal, besonders wenn man be-
denkt, daf8 drei dieser Dichter aus dem kleinen Lippe-Detmold stammten, minde-
stens ebenso erstaunlich aber sollte es sein, da es kaum personliche und nur zu-
fillige literarische Beziehungen zwischen den Detmoldern oder zwischen ihnen
und dem Adelsfréulein aus Miinster gab. Sie alle waren letztlich Einzelginger,
ohne unmittelbaren gesellschaftlichen Zusammenhang, und oft genug hatten sie
sogar gegen ihre eigene westfilische Gesellschaft anzuschreiben, was diese ihnen
so libelnahm, daf sie sich ihr Publikum und dann auch ihre Existenz auBerhalb
der Heimat suchen muBten — eine Erfahrung, die nach ihnen auch die meisten
Autoren der Frithen Moderne machen sollten.

Nimmt man die politischen Grenzen des Landes zur Definition, so wiren
Grabbe, Freiligrath und Weerth strenggenommen gar nicht als Westfalen anzuse-
hen, und es kénnte sein, daf diese besondere Insellage der lippischen Autoren ein
wichtiger Faktor ihrer Kreativitit war. Auf den Gesamtraum bezogen, markiert
der 1815 verordnete ZusammenschluB der Provinz Westfalen aus heterogensten
Landesteilen und ihre Angliederung an PreuBen jedenfalls einen bedeutsamen
Einschnitt auch in der Entwicklung der westfilischen Literatur. Der nationale
Furor der Befreiungskriege hatte in Westfalen wie im ganzen deutschen Reich
eine patriotische Aufbruchsstimmung wachsen lassen, die nun durch den inneren
Widerstand gegen den aufgezwungenen preuBischen Zentralismus, der sich poli-
tisch nicht frei artikulieren durfte, wesentlich befdrdert wurde und sich in zahllo-
sen Gelegenheitsdichtungen fiir die neu entstandenen Unterhaltungsblatter und
Almanache niederschlug. Mehr denn je regten sich in Westfalen Bemithungen,
Anschluf} an das kulturelle und literarische Geschehen in der deutschen Nation zu
finden; zugleich wuchs das BewuBtsein regionaler Sonderheit und fiihrte u.a. zur
Bliite christlich-konservativer Gebrauchsliteratur und zur Neubelebung der Mund-
artdichtung. Symptomatisch flir diese ambivalente Entwicklung, die insgesamt
zur Konsolidierung des literarischen Marktes beitrug, ist die doppelte Zielsetzung
der aufgrund der Zensurvorschriften weitgehend apolitischen Unterhaltungsbléit-
ter (u.a. Mindener Sonntagsblatt, 1817-53), die einerseits versuchten, die aktuelle
deutsche und sogar internationale (Scott, Byron) Literatur in der Provinz be-
kanntzumachen, sich andererseits aber auch redlich bemiihten, einheimischen
Jjungen Talenten ein erstes Forum zu bieten. Mit der Ausnahme Annette von
Droste Hillshoffs debiitierten fast alle bekannten westfilischen Autoren in diesen
Blittern, die Mehrzahl der Unbekannten fand hier auch gleich die Endstation.
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Fiir die Verbreitung einer allgemeinen geistigen Bildung waren all diese Un-
ternehmungen von groBem Wert; literarischem Anspruch hingegen hilt kaum et-
was davon stand, handelte es sich doch meist um epigonale Nachempfindungen
bewshrter Muster aus dem 'Ausland', also um hier typische 'Verspétungen'. Aus
unserer Sicht am bemerkenswertesten ist, da sich spitestens um 1830 auch in
den westfilischen Unterhaltungsblittern und Almanachen das Prosagenre, ge-
wohnlich in der Form unterhaltend-belehrender Kurzerzihlungen, gegeniiber der
bis dahin dominierenden, genretypisch esoterischeren Lyrik durchsetzen konnte.
MaBgeblich fiir die Redakteure und Herausgeber war dabei natiirlich das Bestre-
ben, weitere Leserkreise zu erreichen; damit einher ging jedoch auch ein grund-
satzlicher Stilwandel, hin zur naheren Darstellung alltaglicher Wirklichkeit in
Vergangenheit und Gegenwart, der das Feld fiir modernere Schreibweisen berei-
tete. Freilich hatte diese relative Fortschrittlichkeit der Periodika auf dem Buch-
markt noch lange Zeit keine Entsprechung. Wahrend in den meisten {ibrigen
Lindern seit Jahrhundertbeginn der (Unterhaltungs-)Roman zur marktdominie-
renden Literaturform avanciert war, galt das Genre im 'riicksténdigen' Westfalen
weiterhin als anriichig, und es ist sicher kein Zufall, daB sich auch und gerade die
bedeutenderen Autoren wie Droste-Hillshoff, Grabbe oder Freiligrath kaum darin
versuchten. So war es denn auch ein Nicht-Westfale, der Magdeburger Karl Le-
berecht Immermann, der 1838 in Diisseldorf den ersten grofien Westfalenroman,
Miinchhausen, vorlegte, dessen in der Soester Borde spielende, seit 1857 auch
separat erscheinende Oberhof-Kapitel um einen rustikalen Hofschulzen nunmehr
dem neuen 'WestfalenbewuBtsein' geradezu kanonischen Ausdruck verliehen.”
Ahnlich heilsam fiir das westfilische Minderwertigkeitsgefiihl war das Mappen-
werk Das malerische und romantische Westphalen (Barmen, Leipzig 1841), zu
dem sich Freiligrath unmittelbar durch Immermanns 'Geschichte in Arabesken'
anregen lieB, das dann aber von seinem Freund Levin Schiicking mit der Hilfe
Annette von Droste-Hiilshoffs vollendet wurde. Der Einflul Immermanns wirkte
sich dann vor allem in der zweiten Jahrhunderthélfte aus: Auf die bezeichnen-
derweise in Westfalen gegeniiber den zeitkritischen und satirischen Partien favo-
risierten Oberhof-Kapitel des Miinchhausen geht die Ausbildung einer signifikant
westfilischen, ndmlich zumeist idyllisch-realitétsfernen und christlich-konservati-
ven Variante der Dorfgeschichte zuriick, aus der dann um die Jahrhundertwende
die dominierende Gattung des Heimatromans entstand, und auch die Romane
Levin Schilckings (u.a. Die Ritterbiirtigen, Leipzig 1846; Paul Bronckhorst oder

7 Vgl. Peter Hasubek: Oberhofgeschichten. Zur Literarisierung westfdlischer Landschaft in Immer-
manns "Minchhausen”. In: Literatur in Westfalen. Beitrdge zur Forschung. Hg. v. Walter Godden
u. Winfried Woesler, Paderborn. Miinchen. Wien. Ziirich 1992. S. 9-30.
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Die neuen Herren, Leipzig 1858; Schlofi Dornegge oder Der Weg zum Gliick,
Leipzig 1868), die in ihren kolportagehaften Ziigen noch am ehesten dem iiberre-
gionalen Zeitgeschmack huldigten und entsprechend erfolgreich waren, sind dem
Zeitroman Immermanns ebenso verpflichtet wie dem historischen Roman Walter
Scotts.?

Im selben Jahr wie der folgenreiche Miinchhausen-Roman, in dem Immer-
mann sich wundert, weshalb aus diesem 'sonderbaren Land' noch kein 'groBer
Dichter' hervorgegangen sei, erschien fast unbeachtet unter dem schlichten Titel
Gedichte (Miinster 1838) und lediglich mit ihren Initialen gekennzeichnet auch
die erste Lyriksammlung Annette von Droste-Hillshoffs, die damals immerhin
bereits einundvierzig Jahre alt war. Obwohl sie seit friihester Kindheit dichtete,
bereits zwolfjihrig zur Mitarbeit an RaBmanns Mimigardia eingeladen worden
war und sich seither in den unterschiedlichsten Genres erprobt hatte, vom Trauer-
spiel iiber das historisch-romantische Versepos bis zum geistlichen Lied, war sie
der literarischen Offentlichkeit bis dahin tunlichst aus dem Weg gegangen, und
auch zu diesem spiten Buchdebiit mufite sie sich von den Freunden Wilhelm
Junkmann und Christoph Bernhard Schliiter dréngen lassen. 1844 folgte eine
weitere, wesentlich vermehrte Gedichtausgabe im renommierten Cotta-Verlag
(Gedichte, Stuttgart, Tiibingen), aber auch sie kam eigentlich nur auf die Initiati-
ve des von ihr tragisch geliebten und im Literaturbetrieb versierten Levin Schiik-
king hin zustande und blieb das letzte Buch zu Lebzeiten. Obwohl Annette sich
schon frith westfilischen Themen zugewandt hatte und heute als Dichterin ver-
ehrt wird, die der heimischen Landschaft als erste eine Stimme verlieh, stieB sie
in ihrer ndheren Umgebung zeitlebens auf Skepsis, erfuhr literarische Anregung
und Anerkennung eher auBerhalb Westfalens, im Rheinland oder am Bodensee,
und blieb noch lange nach ihrem Tod im Revolutionsjahr 1848 in der Heimat
unentdeckt. Fir den diisteren Realismus und die psychologische Konsequenz der
Dorf- und Kriminalgeschichte Die Judenbuche (auf Schiickings Veranlassung hin
zuerst 1842 im Cottaschen Morgenblatt fiir gebildete Leser erschienen), die als
Teil eines mit Immermann konkurrierenden, authentischeren Westfalenromans
Bei uns zu Lande auf dem Lande gedacht war, fehlte hier noch ein aufgeschlos-
senes Verstdndnis; am ehesten beachtet wurde der frithe, posthum von Schliiter
und Junkmann herausgegebene Zyklus Das geistliche Jahr (Stuttgart 1851), der
die eindringlichen Selbstaussagen der Dichterin hinter der vertrauten Form der
religidsen Erbauungslyrik verbirgt. Erst seit den siebziger Jahren #nderte sich im
Zuge der Heimatbewegung, des Kulturkampfes und eines #sthetischen Paradig-

¥ Vgl. Manfred Schier: Levin Schiicking. Westfalischer Schriftsteller zwischen Tradition und Mo-
derne. In: Ebd.. S. 105-129.
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menwechsels die Situation; auch an diesem Rezeptionswandel, in dessen Verlauf
Annette zur 'groften Dichterin' Deutschlands werden sollte, war wieder mafigeb-
lich Levin Schiicking beteiligt, der 1878/79 in Stuttgart in drei Bénden ihre Ge-
sammelten Schriften herausgab. Nur wenige Jahre darauf, von 1884 bis 1887, er-
schien in Paderborn eine von Wilhelm Kreiten besorgte vierbindige Ausgabe der
Gesammelten Werke, herausgegeben von Elisabeth von Droste-Hillshoff, und
setzte die Dichterin endgiiltig auch in Westfalen durch.

Die verspitete Akzeptanz Annette von Droste-Hiilshoffs in ihrer Heimat, der
erst die Anerkennung im 'Ausland’ vorausgehen mubte, ist typisch fur die gene-
relle Verspatung in der westfilischen Literaturentwicklung. Aber auch die trotz
aller Emanzipationsbestrebungen noch weitverbreiteten Ressentiments gegentiber
schreibenden Frauen diirften eine Rolle gespielt haben, denn wenngleich es in
Westfalen eine erstaunlich grofe Zahl von Schriftstellerinnen gab — unter ihnen
so durchsetzungsstarke Personlichkeiten wie Elise von Hohenhausen (1789 Wal-
dau — 1857 Frankfurt/O.), ihre Tochter Elise Riidiger (1812 SchloB Eschwege —
1899 Berlin) oder Mathilde von Tabouillot (spiter Anneke, 1817 Oberlevring-
hausen — 1884 Milwaukee/USA) —, belieBen es die meisten doch bei leichten
Plaudereien in den geselligen Unterhaltungsbléttern oder fligten sich dem tradi-
tionellen Rollenklischee, indem sie religidse Idyllen schrieben, empfindsame
HerzensergieBungen iiber Liebe und Mutterschaft verbreiteten oder sich wie Hen-
riette Davidis (1801 Wengern — 1876 Dortmund) gleich auf das praktische Genre
der Anstands- und Kochbiicher beschréinkten.” Soweit die Frauen auf ihrem ver-
meintlichen Terrain blieben, wurden sie toleriert und sogar gefordert, mit der
verhiingnisvollen Folge, daB spiter zwar die Heimat- und Dialektdichtung we-
sentlich von Schriftstellerinnen mitgeprdgt wurde, nicht aber die Literatur der
Moderne. Annette von Droste-Hillshoff war anders, und sie fand eine legitime
Nachfolge nicht in Autorinnen der Heimatbewegung wie Ilse von Stach, Marga-
rete Windthorst oder Margarete zur Bentlage, sondern in der frithexpressionisti-
schen Dichterin Else Lasker-Schitler aus dem Wuppertal (die immerhin westfd-
lische Vorfahren hatte).

Was Annette auch von den meisten schreibenden Ménnem ihrer Zeit unter-
scheidet und sie in die Tradition der Moderne stellt, ist ihr fundamentales Desin-
teresse an den gingigen Erwartungen des Marktes; selbst ihre scheinbar 'zeitge-
méBe', im Einklang mit den Zielen der Spatromantiker stehende Hinwendung zur
intimen Landschaftsschilderung, zunichst in ihren Beitrdgen fiir das Malerische
und romantische Westfalen, dann in den Meersburger Gedichten und den Heide-

% Vgl. Ortrun Niethammer: Damen, Waschweiber und Vogelscheuchen — zur frithen Frauenliteratur
in Westfalen. In: Ebd., S. 131-143.
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bildern, geht letztlich nur auf ihr personliches Verhiltnis zu Levin Schiicking
zuriick und hat nichts zu tun mit einer irgendwie konjunkturellen Orientierung.
Das Schreiben war flir Annette (wie schon fiir Sonnenberg) weder eine angeneh-
me Privatbeschiftigung noch ein zweckorientierter, geld- oder geltungsdienlicher
Beruf, vielmehr ein unmittelbar existentielles Bediirfnis nach heilsamer Verge-
wisserung von Ich und Welt, zu dem sie durch ihre Liebes- und Leidenserfahrun-
gen gedréngt wurde und durch auBerordentliche Anlagen befihigt war. Nicht nur
ihr Schicksal, auch ihre originiire Begabung lie sie einen einsamen Weg gehen,
auf dem ihr unter den Zeitgenossen kaum einer zu folgen vermochte; erst fiir
spétere Lyriker wie Adolf von Hatzfeld wurden ihre bis ins Surreale reichenden,
durch personliches Erleben und spirituelle Tiefe ausgezeichneten Naturgedichte
stilbildend, wihrend die Nihe ihrer Novellistik zu den Bestrebungen des Realis-
mus nur vordergriindig ist und etwa ihre Regionalisierung weniger einem poeti-
schen Prinzip entspricht als ihrer begrenzten Erfahrung authentischer R4ume.

Ein Einzelgédnger in seinem Leben wie im Schreiben und als solcher genauso
wenig reprisentativ fiir die westfilische Literatur seiner Zeit wie Annette von
Droste-Hillshoff, mit seiner radikalen Dramatik aber #hnlich inspirativ fiir die
Moderne wie sie mit ihrer Lyrik, war der 'betrunkene Shakespeare' (Heine) Chri-
stian Dietrich Grabbe. Seine Zeitgenossen, die noch dem Idealismus der Klassik
und Romantik huldigten, waren irritiert durch den pessimistischen Geschichtsfa-
talismus in Dramen wie Napoleon oder Die hundert Tage (Frankfurt/M. 1831)
und Hannibal (Diisseldorf 1835), mit seiner grotesken Literatursatire Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (Dramatische Dichtungen, Frankfurt/M.
1827) schuf er sich Feinde im Literaturbetrieb, und seine bewuBte MiBachtung
dramatischer Konventionen fiihrte dazu, daB zu seinen Lebzeiten allein die Tra-
godie Don Juan und Faust (Frankfurt/M. 1829) aufgefiihrt wurde. Grabbes un-
biirgerliche Lebensweise war sicher ein weiterer Grund flir seine auch kiinstleri-
sche Ablehnung, andererseits imponierte sie spéteren Bohemedichtern wie Frank
Wedekind oder den Expressionisten als Ausdruck einer inneren Zerrissenheit, in
der sich auch ihr eigenes Lebensgefiihl widerspiegelte. Schon zuvor hatten Grab-
bes dramaturgische Innovationen, seine Montagetechnik und die Massenszenen
wie seine Hinwendung zu realistischen Darstellungsweisen das Theater des Natu-
ralismus stark beeinflut, und aus heutiger Sicht steht er am Beginn einer epi-
schen Dramentradition, die iiber Bertolt Brecht oder das Theater des Absurden
bis hin zu Heiner Miiller reicht. In seiner haBgeliebten Heimat blieb Grabbe
hingegen seltsam folgenlos, sieht man einmal davon ab, daB seine exzentrische
Antibiirgerlichkeit und sein exzessiver Lebensstil den Typus des 'poéte maudit'
antizipierten, wie ihn spéter, um die Jahrhundertwende, nur noch der ebenfalls
westfdlische Peter Hille so unbedingt verkdrperte — beide freilich nicht aus modi-
scher Affektation heraus. sondern aus #uBerer und innerer Not. Hille selbst sah
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diese Verwandtschaft, aber er wuBite auch, daB sie kein Signum des Westfi-
lischen war und die ihnen gemeinsame "geniale Unordnung" vielmehr ein Af-
front, den der Biedersinn der Westfalen weder Grabbe noch ihm selbst je verzei-
hen wiirde; bitter ist seine Klage, als er 1901 des 100. Geburtstags von Grabbe
gedenkt, und sie wird zur Anklage:

Frisch wie vor siebzig Jahren ist noch der HaB und die Abneigung des Philisteriums
und der Kleinstadt gegen die schroffe GriBe des unseligen Menschen, der hier seine
Lebensjahre beschlieBen mubte vor den Augen seiner himischen Mitbiirger, die sich
freuten, den Verwegenen zu quilen, der frith aus ihrem Kreise fortstrebte, der aber
bald hilflos wieder unter sie zuriickfiel."”

DaB Grabbe in seiner Heimat nicht reiissieren konnte und hier auch nach ihm bis
weit ins 20. Jahrhundert hinein keine wirklich bedeutenden Dramatiker hervor-
traten, lag freilich auch an den desolaten Theaterverhiltnissen des Landes, die
aus dem Mangel an Kulturzentren resultierten. Zwar gab es seit 1825 das Pichler-
sche Hoftheater in Detmold, an dem 1829 auch Grabbes Don Juan und Faust
aufgefiihrt (und gleich wieder abgesetzt) wurde, aber selbst hier muBite man sich
aus Skonomischen Rilcksichten, #hnlich den Leihbibliotheken, dem niedrigen
Publikumsniveau unterordnen und war auferdem darauf angewiesen, weitere
Bithnen in Pyrmont, Miinster, Minden und Osnabrilck zu bespielen. Beherrscht
wurde das Feld von den zahlreichen Wanderbiihnen, die in ihrem schnell wech-
selnden Repertoire hauptsichlich Schicksalstragddien (Houwald), Familienriihr-
stiicke (Iffland, Kotzebue), Lustspiele und Operetten brachten, seltener Shake-
speare und die deutschen Klassiker und fast gar nicht moderne Stiicke mit elité-
rem Anspruch.

Ohnehin wire der ehrgeizige Grabbe mit einer regional begrenzten Wirkung
kaum zufrieden gewesen; so wenig er heute als westfalischer Dramatiker présent
ist, so sehr verstand er sich selbst als Wortfihrer der ganzen jungen Generation
Deutschlands. Nur einmal wandte er sich iberhaupt dezidiert einem westfili-
schen Thema zu, in seinem posthum erschienenen Spétwerk Die Hermanns-
schlacht (Disseldorf 1838); gedacht als Konzession an den heimischen Patrio-
tismus, geriet ihm freilich unter der Hand auch dieses Stiick, mit dem er seinen
Landsleuten ein versdhnendes Denkmal setzen wollte, formal so kontrovers und
so zeitkritisch, daB es erst sehr viel spiter im Zuge der Arminiusbegeisterung
(nach der Vollendung des 1838 auf der Grotenburg begonnenen Hermannsdenk-
mals im Jahre 1875) langsam Beachtung fand, nun allerdings unter fatalen ideo-
logischen Vorzeichen. In einer fiir das geistige Klima der Zeit und Landschaft

10 peter Hille: Grabbe. In: Ders.: Gesammelte Werke in sechs Bénden. Hg. v. Friedrich Kienecker.
Bd. 5: Essays und Aphorismen. Essen 1986, S. 26 u. 24,
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bezeichnenden Weise wurde das widerspriichliche, von desillusionierender Zu-
kunftsskepsis geprigte Drama auf seine vermeintlich 'typisch westfilischen oder
niedersdchsischen Elemente' reduziert, eine regionalistische Interpretation, die in
einem weiteren Schritt dann in den Jahren der Weimarer Republik zur vélkisch-
nationalistischen Aneignung flihrte und nach der nationalsozialistischen Macht-
ergreifung vollends pervertierte, indem man sich nicht scheute, Grabbes Werke
zu verfilschen und seine heroisch-idealistischen Ich-Fiktionen propagandistisch
zu verallgemeinern und faschistisch zu aktualisieren.'! So gesehen, ist die Rezep-
tion des Einzelgéngers Christian Dietrich Grabbe ein Schulbeispiel dafiir, wohin
regionale Literaturbetrachtung fithren kann, wenn sie sich politisch oder ideolo-
gisch instrumentalisieren 14t.

Der im 19. Jahrhundert weitaus berithmteste westfilische Autor, der ebenfalls
aus Detmold stammende Ferdinand Freiligrath, war trotz seiner patriotischen Lie-
der aus der Zeit des deutsch-franzosischen Krieges und der Reichsgriindung
kaum fiir nationalsozialistische Propagandazwecke geeignet und scheint noch
heute manchen seiner bodensténdigen Landsleute wegen seiner revolutioniren
Ansichten und seiner Kontakte mit Karl Marx und Friedrich Engels so suspekt,
daB man ihn ungern zu den bedeutenden Westfalen zihlt. Zusammen mit dem
jingeren, auch radikaleren Georg Weerth und einigen anderen westfilischen
Vormérzdichtern, von denen viele (u.a. auch Mathilde Franziska Anneke) nach
1848 emigrieren muBten oder aber resignierten, gehort Ferdinand Freiligrath als
ihr begabtester und prominentester Vertreter zu einer Gruppe von Schriftstellern,
die sich in den vierziger Jahren unter dem Eindruck staatlicher Repression und
der nun auch in Westfalen spiirbaren Auswiichse der rapiden Industrialisierung in
ihrer Dichtung politisierten; dabei vertraten sie nicht nur die Ideale der Freiheit,
der nationalen Einheit und der sozialen Gerechtigkeit, sondern wandten sich —
man denke an Weerths erschiitternden Bericht Die Armen in der Senne (zuerst
1845 im Deutschen Biirgerbuch, Barmen, erschienen) — auch dezidiert der elen-
den Wirklichkeit zu und widersprachen der vorherrschenden romantischen Poeti-
sierung und positiven Stilisierung des Westfalenbildes. Unzufriedenheit mit den
bestehenden Verhiltnissen in seiner Heimat war es schon gewesen, was Freili-
grath dazu gedringt hatte, sich in die exotischen Phantasiewelten seiner 'Wilsten-
und Lowenpoesie' (Gedichte, Stuttgart, Tiibingen 1838) zu fliichten, und man tut
ihm wohl nicht unrecht, wenn man auch seinen vordergriindig kontriren Revolu-
tionsgedichten (Ein Glaubensbekenntniff, Mainz 1844; Ca iral, Herisau 1846)
bei aller Tendenz Ziige eines eskapistischen Utopismus unterstellt. Gerade in

" Vgl. Werner Broer/Detlev Kopp (Hg.): Grabbe im Dritten Reich. Zum nationalsozialistischen
Grabbe-Kult. Bielefeld 1986.
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dieser heimlichen Kontinuitat, die es ihm ermbglichte, auch nach dem Scheitern
der Revolution unter nationalliberaler Flagge weiterzuschreiben, erweist sich
Freiligraths origindre literarische Begabung, die sich auch zu anderen Zeiten ent-
faltet hatte und ihn bei allen duBeren Erfolgen von Beginn an zum Einzelginger-
tum verurteilte, kaum anders als bei Annette von Droste-Hillshoff oder Christian
Dietrich Grabbe. Georg Weerth hingegen, dessen politische Konsequenz ebenso
Achtung abverlangt wie die gelungene Kombination realpolitischer Absichten mit
einer an Heine geschulten satirisch-entlarvenden Schreibweise (Leben und Tha-
ten des beriihmten Ritters Schnapphahnski, Hamburg 1849), représentiert einen
Literaturtypus, der tiberhaupt erst durch seine revolutioniren Intentionen zu einer
appellativen Dichtung fand und der folgerichtig verstummte, als er ihre gesell-
schaftspolitische Wirkungslosigkeit erkennen mulfte.

Das Jahr 1848 markiert auch fiir die westfilische Literatur eine entscheidende
Zisur, und beinahe wirkt es wie ein Symbol eines Epochenendes, daB es auch das
Todesjahr Annette von Droste-Hiilshoffs war. Zur Dichtung der Klassik und Ro-
mantik hatten Westfalen kaum etwas beizutragen gehabt, aber im bewufiten Ge-
gensatz zu diesen idealistischen Positionen hatten sich mit Droste-Hiilshoff,
Grabbe, Freiligrath und Weerth dann erstmals Stimmen von iiberregionaler Be-
deutung zu Wort gemeldet, die auf Dauer auch in ihrer Heimat nicht zu tiberho-
ren waren. In ihrer Zeit unverstanden und — mit Ausnahme Freiligraths — nur von
begrenzter Wirkung, gelten sie bis heute als die bedeutendsten Schriftstellerper-
sonlichkeiten aus Westfalen und werden literarhistorisch meist als Vorldufer oder
erste Vertreter des 'poetischen Realismus' eingeordnet. Tatsé4chlich stehen sie mit
ihren progressiven Tendenzen am Anfang einer Tradition, die ihre Fortsetzung
dann in der Literatur der Moderne fand, aber keineswegs in einer kontinuierli-
chen Entwicklung: Gegen den gerade in Westfalen tiberstarken Konservativis-
mus, der durch das Scheitern der biirgerlichen Revolution unerhorte Bestétigung
fand, konnten sich die vereinzelten fortschrittlichen Krfte noch lange Zeit nicht
durchsetzen.
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III. Wege zur Moderne

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts konsolidierte sich der literarische
Markt auch in Westfalen endgiiltig und erreichte nun nahezu alle Bevolkerungs-
schichten, ohne daB dieser quantitativen und institutionell gefSrderten Ausbrei-
tung auch eine qualitative GréfBe entsprach — ein Niveauverlust, der offenbar un-
mittelbar korrespondiert mit dem Zuwachs an weniger gebildeten Lesern. Kom-
merziell profitierte hiervon vor allem die Unterhaltungsliteratur, die jedoch mit
Ausnahme der volkstiimlichen Dorf-, Kriminal- oder Dialektgeschichten {iber-
wiegend importiert wurde; wirklich erfolgreiche westfilische Autoren dieses
Genres waren eigentlich nur der auch sonst umtriebige Levin Schiicking und der
heute vergessene Jodokus Donatus Hubertus Temme (1798 Lette — 1881 Ziirich),
dessen reiflerische Schauer- und Kriminalgeschichten auf bemerkenswerte Weise
Spannungseffekte mit kompetenter Darstellung der Rechtsverhiltnisse und politi-
schem Oppositionsgeist verbinden.'

Die literarische Produktion in Westfalen selbst wurde demgegentiber eher von
ideellen, volkspidagogischen Motiven gesteuert; neben einer kaum noch iiber-
schaubaren Flut volkstiimlich-katholischer Erbauungs- und Unterhaltungsschrif-
ten entstand in Lyrik, Epos und Erzihlung, bestérkt nicht zuletzt durch den Kul-
turkampf, eine fiir die westfilische Glaubenstradition bezeichnende Variante des
‘poetischen’ oder 'biirgerlichen’ Realismus, in der sich schlichte Empirie mit au-
thentischen Raum- und Zeitbeziigen und einer betont christlichen, nicht selten
tendenzidsen Sinnstiftung verband. Namhafte, regional noch heute geschitzte
Vertreter dieser katholisch-westfilischen Sonderart eines restaurativen Realismus
waren u.a. Friedrich Wilhelm Weber (1813 Alhausen — 1894 Nieheim; Drei-
zehnlinden, Paderborn 1878), Friedrich Wilhelm Grimme (1827 Assinghausen —
1887 Miinster; Schlichte Leute, Soest 1867-69) und Joseph Pape (1831 Eslohe —
1898 Biiren; Der treue Eckart, Miinster 1854), aber auch Schriftstellerinnen wie
Ferdinande von Brackel (1835 Schlo Welda — 1905 Paderborn; Die Tochter des
Kunstreiters, Koln 1875) oder Antonie Jiingst (1843 Werne — 1918 Miinster:;
Conradin, der Staufe, Paderborn 1883). Uber die Berechtigung einer solchen
Literatur, die offenbar elementare politisch-religiose Bediirfnisse befriedigte, in-
dem sie etwa Legitimationsmythen fiir ein christlich erneuertes einiges Vaterland
zur Verfligung stellte, braucht hier nicht gestritten zu werden; offenkundig ist ihr
Traditionalismus, der auch formal so weit gefiihrt wurde, daB noch einmal fir

! Einen vorerst letzten — und vergeblichen — Versuch zur 'Wiederbegegnung' mit dem immerhin
interessanten Demokraten, Richter und Kriminalautor Temme unternahm 1991 Winfried Freund mit
der Edition der Kriminalgeschichte Der tolle Graf (Paderborn).
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kurze Zeit das antiquierte Versepos zu einer bevorzugten Gattung avancierte.

Der in eine vermeintlich heilsame Zukunft gerichtete, dabei zutiefst anachro-
nistische, wenn nicht reaktionire Blick der christlich inspirierten 'Realisten’ war
auch konstitutiv fiir die nach 1870 auf allen kulturellen Gebieten sich formieren-
de Heimatbewegung, die in einer historisch mit unserer Gegenwart vergleichba-
ren Situation lokalpatriotisch auf die von der Reichsgriindung beflirchtete Nivel-
lierung westfilischer Eigenart reagierte und zugleich den mit dem Ubergang von
der Agrar- in die Industriegesellschaft verbundenen Krisenerscheinungen das
archaische Ideal einer lindlich-traditionell strukturierten, heimatverwurzelten und
gottesfiirchtigen Solidargemeinschaft in Dorf und Kleinstadt entgegenstellte:

Die Heftigkeit der Reaktion auf die Krisen wirkt sich in die Breite aus: Eine Fiille von
Vereinen wird gegriindet, zum Schutz von Landschaft, Dorf- und Stadtbild, zum Er-
wandern und weiteren Erforschen des heimatlichen Lebensraums in allen seinen Di-
mensionen, zur Pflege von Brauchtum und Mundart, zur Forderung einer volkstiimli-
chen und handwerklich soliden Kunst, zur Wohlfahrtspflege auf dem Land, zur Schaf-
fung sozialer Heimstitten und anderem mehr. All dieses wird begleitet von reger pu-
blizistischer Titigkeit und von einer Hausse heimatbezogener Literatur.?

Literarisch manifestierte sich dieses neue HeimatbewuBtsein zundchst in der
offentlichen, patriotischen Gelegenheitsdichtung, in einer regional zunehmend
differenzierteren Dialektliteratur und nicht zuletzt in ersten retrospektiven An-
thologien wie Hermann Hartmanns Schatzkdstlein westfalischer Dichtkunst in
hoch- und plattdeutscher Sprache (Minden 1885) oder Paul Baehrs Rheinisch-
westfalischem Dichterbuch (Miinster, Paderborn 1888), welche die Musenalma-
nache und Taschenbiicher auch insofern ablosten, als es ihnen weniger um die
Présentation neuartiger Autoren als um die Vermittlung vorgeblich bestéindiger
Heimatkunst und die Bewahrung traditioneller Werte ging. AuBerhalb Westfalens
konnte diese Literatur begreiflicherweise kein Publikum finden und wollte es
wohl auch nicht, daheim jedoch wurde sie dank institutioneller Unterstiitzung und
wegen ihres affirmativen, beinahe durchweg trivialen, reaktionaren und heilsam-
idyllischen Charakters zur vorherrschenden, augenscheinlich flichendeckenden
literarischen Richtung. Obwohl aus dieser ideologisch motivierten und am Publi-
kumsgeschmack orientierten Heimatdichtung vorerst bezeichnenderweise keine
'namhafiten' Autoren hervorgingen, erreichte sie um die Jahrhundertwende einen
ersten Hohepunkt, nun zum Teil bereits in bewuBter Opposition zur groBstadti-
schen 'Asphaltliteratur'.

2 Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 1815-1945. Ein literarhistorischer
Modell-Entwurf. Minster 1983, 8. 109.
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DaB sich vor diesem Hintergrund innovative literarische Begabungen in der Pro-
vinz selbst nicht entfalten konnten und der durch Naturalismus und Asthetizismus
zwischen 1885 und 1890 eingeleitete Epochenwandel hier fast nicht zu spiiren
war, kann nicht verwundern. Um so erstaunlicher aber ist, da mit den Briidern
Heinrich Hart (1855 Wesel — 1906 Tecklenburg) und Julius Hart (1859 Miinster
— 1930 Berlin) ausgerechnet zwei Westfalen zu den fithrenden Theoretikern der
neuen Bewegung wurden und in Berlin wesentlich das gegen die wilhelminische
Scheinkunst gerichtete Programm der 'Moderne' mitformulierten.’ Von einem
Zufall wird man kaum sprechen konnen, denn die Harts blieben nicht die einzi-
gen Westfalen, die sich in die vordere Reihe der Berliner Avantgarde stellten und
hier ein durchaus eigenes, ja 'eigenbrotlerisches' Profil entwickelten, so daB man-
che von einer 'zweiten westfilischen Dichter-Generation' sprechen zu diirfen
glaubten. Angesichts der leidigen literarischen Verhiltnisse in ihrer Heimat, die
nahezu alle diese Autoren nach Berlin tricben, verbietet sich die Rede von einer
'typisch westfilischen' Fortschrittlichkeit, aber wenngleich das Gegenteil hier
richtiger wire, scheint sich im diachronischen Blick doch die Annahme zu besti-
tigen, daB jedwede Isolation fiir die wirklichen dichterischen Begabungen auch
eine elementare Chance bedeutet: Aufgewachsen in mehr oder weniger literatur-
fremdem Milieu, ohne eine kontinuierliche Tradition, abgestoBen von der funk-
tionalen Heimatdichtung und zumindest in den frithen Jahren auch noch unbeein-
flut von groBstidtischen Literaturmodellen, waren sie bei ihrer existentiellen
und literarischen Orientierung ganz auf sich allein gestellt, und die Besten unter
ihnen nutzten diese von der Situation erzwungene Unabhéngigkeit zur Entwick-
lung eigener, origindrer Literaturkonzepte. So paradox es klingt, 14Bt sich also
feststellen, daB gerade die kulturelle Riickstindigkeit Westfalens im Einzelfall
Innovationen erzwang und so einem 'genialen Dilettantismus' forderlich war, in
dem sich Ziige urspriinglicher Grofie ebenso finden wie solche des Absonderli-
chen und Abseitigen. Kaum eine andere literarische Landschaft hat so viele Son-
derlinge hervorgebracht wie eben Westfalen, und wenn manche von ihnen noch
heute von der offiziellen Literaturgeschichtsschreibung nicht anerkannt worden
sind, so auch deshalb, weil sie sich den iiblichen Wertungs- und Stilkategorien

* Vgl. Emst Ribbat: Genie und Gemeinschafi, Boheme und Utopie. Hinweise auf Heinrich und
Julius Hart. In: Literatur in Westfalen. Beitrige zur Forschung. Hg. v. Walter Godden u. Winfried
Woesler. Paderborn, Munchen, Wien, Zirich 1992, S. 59-67; Thomas Dupke: Aufbruch ins neue
Jahrhundert. Zwei Dichterpriester aus Westfalen: Die Briider Hart und die Neue Gemeinschaft. In:
Literatur in Westfalen. Beitrdge zur Forschung 4. Hg. v. Walter Godden. Paderborn, Munchen,
Wien, Zurich 1998, S. 175-198. Der lange Zeit dem Wiener Literaturpapst Hermann Bahr zuge-
schriebene Begriff der 'Moderne' wurde tats#chlich von dem Berliner Literarhistoriker Eugen Wolff
1886 bei einem Vortrag im literarischen Verein 'Durch!' geprigt; zu den Mitgliedern dieser von
Wolff mitbegriindeten 'freien literarischen Vereinigung' gehorten auch die Brider Hart.
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entziehen. Eine 'westfilische Charaktereigentiimlichkeit' wird man hierin freilich
nicht sehen diirfen: Ahnliche Phinomene in anderen Provinzgegenden bezeugen,
daB solche Gemeinsamkeit zuallererst aus der gleichen literatursoziologischen
Randlage resultiert.

Clemens Heselhaus hat im skizzierten Zusammenhang, der jede Generation
und jeden einzelnen Dichter aus Westfalen ndtigte, ohne den Riickhalt einer
'Schule' oder 'Tradition' stets von neuem anzusetzen und im Widerstand gegen
orthodoxe Krifte unbekannte Wege zu beschreiten, einmal vom "Geist des litera-
rischen Unternehmertums" gesprochen’, und wenngleich uns dieser aus der 'Wirt-
schaftswunderzeit' herrithrende Begriff inzwischen befremdet, trifft er auf die
Aktivititen zumindest der Briider Hart doch recht genau zu. Beide haben ein
umfangreiches, in ihrer Zeit wirksames und heute vergessenes Werk hinterlassen
— genannt seien von Heinrich Hart nur das mythologische, Fragment gebllebene
Weltepos Das Lied der Menschheit (Grossenhain, Leipzig 1888/96), das im
maBlosen Anspruch, die Totalitit menschlicher Entwicklung von den Anfiingen
bis zur erwarteten Vollendung poetisch zu gestalten, notwendig scheitern mulfite
(und ein Beispiel fiir die oft irrationalen Literaturkonzepte westfélischer Dichter
ist), und von Julius Hart die lebensphilosophisch inspirierten Gedichte des Aus-
wahlbandes Triumph des Lebens (Florenz, Leipzig 1898) und das kiinstlerisch
miBgliickte Schauspiel Der Sumpf (Miinster 1886), das in symptomatischer Wei-
se die unbehauste Existenz eines zerrissenen Kiinstlers zwischen seiner provinzi-
ellen (westfilischen) Herkunft und der materialistischen GroBstadt gestaltet. g

Dem Anspruch, als Dichterpropheten eines neuen 'Idealrealismus’ sowohl die
seichte Salonliteratur des Kaiserreichs wie den naturwissenschaftlichen Materia-
lismus der Naturalisten zu {iberwinden und ein Medium zu schaffen "zwischen
erdfrischem Realismus und sittlich hoher Idealitit, zwischen kosmopolitischer
Humanitit und gesundem Nationalismus, zwischen ernster Minnlichkeit und
tiefquellender Empfindung"®, vermochten die Briider Hart in ihren eigenen poeti-
schen Werken nicht gerecht zu werden, aber ihre monistischen und pantheisti-
schen Ideen, ihre um 'Leben, Wahrheit und Wirklichkeit' kreisende Rhetorik, die
sie auBer in ihren kulturphilosophischen Schriften vor allem in ehrgeizig-kurz-
lebigen Zeitschriften (Deutsche Dichtung, Miinster 1877; Deutsche Monatsblit-

4 Vgl. Clemens Heselhaus: Das Westfdlische Element in der deutschen Literatur. In: Westfilische
Nachrichten (8. 9. 1955).

$ Julius Hart, der seinen Bruder um 24 Jahre tberlebte und in seinen spiteren Dichtungen bereits
Stilztige des Expressionismus vorwegnahm, gab 1907 in Berlin auch Heinrich Harts Gesammelte
Werke in vier Banden heraus.

6 Julius Hart: Neue Welt (1878). In: Literarische Manifeste des Naturalismus 1880-1892. Hg. v.
Erich Ruprecht. Stuttgart 1962, S. 16.
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ter, Bremen 1878/79; Kritische Waffenginge, Leipzig 1882-84 u.a.) verbreiteten,
hatten gleichwohl groBen EinfluB auf die kunstrevolutioniire Boheme Berlins,
wozu sicher beitrug, daB sie ihre lebensreformerischen Ideale auch praktisch zu
verwirklichen suchten: Nachdem sie zuvor schon die literarische Vereinigung
'Durch!’, den 'Friedrichshagener Dichterkreis' und andere naturalistische Gruppie-
rungen wesentlich mitgeprigt hatten, griindeten sie 1900 die Berliner Neue Ge-
meinschaft', eine esoterisch-neuheidnische Kommune, zu deren Mitgliedern auch
die befreundeten Else Lasker-Schiller und Peter Hille gehorten; das Projekt einer
unbiirgerlichen Geistes- und Lebensgemeinschaft scheiterte bald an kleinlichen
Zinkereien und wurde an historisch-sozialer Wirkung weit itbertroffen vom etwa
zeitgleich und in unmittelbarer Nachbarschaft entstandenen 'Wandervogel’, macht
aber klar, wie ernst es den Britddern wirklich mit dem Versuch war, "die Grenzen
von Leben und Kunst, Individuum und Allnatur, Mensch und Gott, im Lebens-
vollzug wie in Lehre und Kult einer 4sthetischen Einheitsreligion der ewigen
Verwandlung und der Losung aller Widerspriiche aufzuheben".’

Wie Heinrich Hart in seinen Literarischen Erinnerungen schreibt, waren sich
die Briider ihrer katalytischen Wirkung auf die junge Generation sehr bewuBt und
schétzten auch ihre dichterischen Leistungen realistisch ein:

Wir haben keine Schule begriindet und kein Programm ausgegeben, wohl aber die
Losung, und es sind Erregungen von uns ausgegangen, die das Wollen des jungen Ge-
schlechts entziindeten. Erregungen, — nicht mehr und nicht weniger.®

Aus der Frilhgeschichte der Berliner Moderne sind die Briider Hart schon wegen
ihrer vielfiltigen Aktivititen und Freundschafien nicht fortzudenken, und ihre
vitalistischen Lebens- und Literaturkonzepte wie ihr Gemeinschafiskult oder ihre
Utopien von einem 'Reich der Erlésung' beeinfluBten noch die Autoren des trans-
zendenten Expressionismus. Dennoch wird man zégern, sie bereits zur eigentli-
chen Moderne zu rechnen und ihnen eher eine Zwischenstellung einriumen:
Nicht nur wirken die meisten ihrer Werke epigonal und bleiben in den Formen
traditionell, auch ihre Ideenwelt rekurriert auf die 'Poetik des Herzens', auf Emp-
findsamkeit und Sturm und Drang, und verweigert sich ahistorisch den urbanen
Realitdten der Industrialisierung oder der Klassenkdmpfe. Ein #hnliches Dich-
tungsverstidndnis begegnet spiter auch im 'Charon'-Kreis um Otto zur Linde, und
wenngleich es um die Jahrhundertwende eine Reihe anderer 'Dichter-Priester’ wie
Stefan George, Alfred Mombert oder Ludwig Derleth gab, scheint sich hier doch
eine grundsitzliche Affinitat westfilischer Dichter zu spirituellen Vorstellungs-

" Heydebrand [Anm. 2], S. 102.
* Heinrich Hart: Die neue Literatur. In: Ders.: Gesammelte Werke. Hg. v. Julius Hart. Bd. 3. Berlin
1907.8. 11.



32

welten anzudeuten, die zuriickreicht tiber die 'geistigen Lieder' Annette von Dro-
ste-Hiilshoffs bis zur 'familia sacra'; obwoh! die meisten Autoren in ihrer Jugend
unter den repressiven Religionsnormen ihrer Heimat zu leiden hatten und spéter
bewuBt gegen die dort kanonischen Denkgewohnheiten protestierten, wirkten die
Denkmuster provinzieller Religiositdt mit ihren Heilsversprechungen offenbar
selbst auf Protestanten wie die Harts so nachhaltig, daB sie zugleich Ersatz in
einem eigenen, nun poetischen Erldsungsmythos suchten und selber 'neue Ge-
meinschaften' begriindeten. Vielleicht war es gerade diese ambivalente Stellung
zwischen Tradition und Moderne, der die Harts ihre Originalitit zu danken hatten
und die eine literarhistorische Einordnung fast unmdglich macht: Dem bourgeoi-
sen Kulturbetrieb Berlins entzogen sie sich ebenso wie der biedermeierlichen
Provinzisthetik, mitten in den Grofstadtschluchten trugen sie noch den 'Erdge-
ruch' Westfalens an den Schuhen. In dieser Zerrissenheit, resultierend aus einem
unvermittelten, als 'Kulturschock' empfundenen Milieuwechsel, vermochten sich
auch viele aus der jungen Generation wiederzuerkennen, die in der Stadt soziali-
siert worden waren.
* * %

Westfilische Themen wurden von den Harts, die bereits 1877 erstmals nach Ber-
lin kamen und sich 1881 endgiiltig hier niederlieBen, nur selten behandelt; aus
Heinrichs Erinnerung an Peter Hille, den Freund seit gemeinsamen Schuljahren
in Milnster, geht aber deutlich hervor, wie wichtig und vorbestimmend fiir sie
auch die literarische, weit zuriickliegende Vergangenheit ihrer Heimat war:

Das Késtlichste, was mir im Gedéchtnis ist, sind unsre gemeinsamen Wanderungen
durch die weiten Heiden des Miinsterlandes. Eine Landschaft, dusserlich so arm und
innerlich so reich, so ganz zur Versenkung geschaffen und doch auch wieder ins Un-
endliche hinausdeutend. Uberstromend von Erregungen berithrten sich unsre Seelen
immer enger, bis sie ineinander fluteten. Am liebsten gingen wir in den Spuren unse-
rer angebeteten Annette von Droste, wie korperlich empfanden wir ihre Nihe, wenn
wir nach Riischhaus pilgerten, wo sie dereinst gedichtet und getraumt. Und wir fiihl-
ten uns priesterlich geweiht. Oder wir zogen hinaus nach Angelmodde, wo zur Goe-
thezeit Adelheid Amalie Galizyn einen Kreis von Freunden um sich versammelt hatte,
eine neue platonische Geistesrepublik, christkatholisch gemodelt.”

Wer will, kann allein schon aus diesem Zitat die weltanschaulichen und dichteri-
schen Dispositionen der Harts erkennen, vom pantheistischen Naturempfinden
bis zur religivsen Uberhthung des Dichters und zur Utopie einer neuen Geistes-
gemeinschaft. Bemerkenswerter jedoch ist die anschliefende Momentaufnahme
des Freundes Peter Hille:

9 Heinrich Hart: Peter Hille. Berlin, Leipzig [1904], S. 20f.
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Es war spat geworden, als wir eines Nachts von Angelmodde heimgingen. Der Mond
leuchtete, wie blauer Glast lag es auf der Heide, die Erde wie verklért, sich selbst ent-
riickt. Durch das grosse Schweigen hallte nur dann und wann von fern der gespensti-
sche Ruf der Rohrdommel. Peter starrte wie gebannt in das Licht, dann drehte er sich
ekstatisch wie ein Derwischtéinzer im Wirbel um sich selbst und stiess allerlei Toll-
heiten hervor. [...] Wir waren jung, sehr jung und fast bestéindig in Ekstase.!?

Peter Hille (1854 Erwitzen — 1904 Berlin), der bei allem behaupteten Gemein-
schaftsgefiihl hier seltsam entriickt scheint, indem er allein und wie ein westfi-
lischer Faun, als ein "Weltkind, Mystiker, Realist, Romantiker""!, der program-
matischen Ekstase auch spontanen Ausdruck und Gestus schenkt, war von seiner
psychischen Konstitution her anders veranlagt als die Briider Hart, rastlos, wider-
spenstig, kraus und ohne jedes Organisationstalent im Leben wie in seiner Dich-
tung. Unfiihig, auch nur seine eigene Literatur zu systematisieren und komplexere
Genres wie den Roman formal zu bewiltigen, entwickelte er keine theoretischen
Konzeptionen, die ihm im modischen Literaturbetrieb Aufmerksamkeit verschafit
hitten ("Programm habe ich nicht, die Welt hat auch keins", lautete sein Dik-
tum®), und suchte nicht einmal, sich im Affront gegen Epigonentum und Tradi-
tionalismus zu profilieren. Hille war bei allem Assimilationsvermdgen eine viel
zu selbstbezogene und eigensténdige Personlichkeit, als daB er es notig gehabt
hétte oder auch nur auf die Idee verfallen wire, sich einer Kunsttheorie anzu-
schlielen und damit eine andere auszuschlieBen. Unbeirrt, aber auch ohne Plan
und Ziel, ging er seinen Weg, ein bettelnder Vagant im Leben, ein Wanderer zwi-
schen den Welten, der erst Mitte der neunziger Jahre dank der Unterstiitzung von
Freunden wie den Harts, Wilhelm Arent, Erich Miihsam oder Detlev von Lilien-
cron eine Heimstatt in Berlin fand, wo er zum ungekronten Konig der Boheme
aufstieg, und ein ebenso unbiirgerlicher, kindlich-naiv anmutender 'genialer Di-
lettant’ in seinem Schreiben, der seine oft apokryphen Texte sorglos auf jedes
verfligbare Papier schmierte und als Wegmarken seiner Existenz in braunen S#k-
ken bei sich fuhrte. Abgesehen von zahlreichen Zeitschriftenbeitrigen, schlof
Hille nur wenige seiner Werke ab und brachte sie zum Druck, den frithen, auto-
biographisch gefirbten und aphoristisch zersplitterten Roman Die Sozialisten
(Leipzig 1886), der im Londoner und niederlindischen Sozialisten- und Anarchi-
stenmilieu spielt, die 'Erziehungstragddie' Des Platonikers Sohn (Berlin 1896), in
der am Beispiel des italienischen Renaissancedichters Petrarca und seines Sohnes
Giovanni der zeitsymptomatische geistige Generationenkonflikt verhandelt wird,
und die beiden antikisierenden Romane Semiramis und Cleopatra (beide Berlin

Y Ebd., S. 21f
'""Ebd., S. 20.
2 Zit. nach Wilhelm Lennemann: Peter Hille. Essays. Leipzig 1908, S. 21.
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1902). Alles iibrige (soweit es nicht {iberhaupt verschollen ist), Gedichte, Apho-
rismen, kleine Prosa, biographische Skizzen, das Drama Myrddhin und Vivyan,
die epische Meditation Das Mysterium Jesu und vor allem der impressionistische
Roman Die Hassenburg, erschien erst aus dem NachlaB, zum Teil gerettet von
den Freunden Heinrich und Julius Hart, die unmittelbar nach Hilles Tod zusam-
men mit Peter Baum eine vierbindige, freilich unsystematisch-zufallige und sehr
unvollstindige Ausgabe Gesammelter Werke (Berlin 1904/05) besorgten.”

Wenn sich die Harts als frithe Programmatiker der Moderne in die Literatur-
geschichte einschrieben, so kann Peter Hille als unmittelbarer Vorldufer oder
erster Protagonist einer dichterischen Moderne aus Westfalen gelten, die er intui-
tiv vorwegnahm, ohne weiter {iber ihre Prdmissen zu reflektieren. Noch radikaler
als die Harts brach er im Leben und im Schreiben mit der biirgerlichen Konventi-
on und wurde so zum Vorbild, beinahe zur Ikone noch der kommenden Literatur-
revolutionire, aber zugleich wurzelte er doch so sehr in sich selbst und damit
auch in seiner Herkunft, daB er sich bei allen Fluchten und aller kritischen Di-
stanz weiterhin ungebrochen zu seiner westfilischen Heimat bekennen konnte:

Ich bin ein Sohn der roten Erde. Westfalus est sine pi, sine pu, sine con, sine veri.
Schamlos liigt der Westfale, gottlos und ohne Gewissen. Aber trotzdem bin ich auf
keinen griinen Zweig gekommen, kein gliickhafter Abenteurer. Bin bis zu dieser vor-
geriickten Stunde meines Lebens ein fahrender Scholar verblieben. Von meiner Stam-
mesart habe ich vermutlich nur die Z#higkeit, die mir noch zum Sieg verhelfen wird.
Die andere Grundeigenschaft der roten Erde: das Bauernerbe Schlauheit besitze ich in
dem Grade negativ, dafl ich mir vorgenommen habe, nur durch innigste, lauschend
gestaltende Aufrichtigkeit mich zu behaupten."*

Von einem "radikalen Bruch mit dem Herkommen"'® kann also nicht gesprochen
werden, im Gegenteil wird man Hilles naives Literaturverstindnis, das ihn unver-
bildet durch alte oder neue Normen spontan eigene Formen und eine eigene Spra-
che fiir seine inneren Erlebnisse finden lieB, letztlich nur durch seine Herkunft
aus einem literaturfremden Milieu erkldren kénnen; es ist gewill kein Zufall, daB
zu seiner charakteristischsten AuBerungsform gerade der Aphorismus wurde, die
vielleicht einzige literarische Kunstform, die ohne kontinuierliche Tradition ist
und bei der ahistorisch auch der lingst gedachte Gedanke aus subjektiver Er-
kenntnis immer wieder neu formuliert werden will — eine schopferische Situation,
mit der sich die meisten Provinzautoren zwangsldufig konfrontiert sahen.

13 Eine einbéndige, veranderte Ausgabe hiervon erschien 1916. Relativ vollstandig sind die Gesam-
melten Werke in sechs Bénden, die Friedrich Kienecker 1984-86 in Essen herausgab.

14 peter Hille: Ich bin ein Sohn der roten Erde (1903). In: Ders.: Gesammelte Werke in sechs Bdnden
‘Aﬂm. 13], Bd. 1: Gedichte und Schriften. Essen 1984, S. 263.

5 Heydebrand [Anm. 2], S. 103.
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Zustimmen kann man Renate von Heydebrands Feststellung, daf} bereits Hil-
les erster Roman, Die Sozialisten, ihn "seinen Generationsgenossen ein gutes
Stiick voraus [zeigt] auf dem Weg in eine literarische Moderne, in der sich die
subjektive KunstauBerung gegeniiber der Realitit zunehmend verselbsténdigt":

Wihrend jene noch den Traum vom Dichter als nationalem Fithrer triumen und einen
neuen, authentischen Realismus anstreben, wihrend die "Fortschrittlichsten” unter ih-
nen sich an das naturalistische Experiment akribischer Oberflichenschilderung sozia-
len Elends und gesellschaftlicher Konflikte machen [...], spielt er schon den anarchi-
schen Individualismus des Kiinstlers als des eigentlich humanen Menschen gegen das
Ideal sozialer Gerechtigkeit aus, die zu ungeistiger Gleichmacherei fithre. Und mit
dem Mangel an Komposition, dem Verzicht auf klare Handlungsfiihrung zugunsten
einer Mischung von prignanten Natur-, Menschen- und Gesellschafisschilderungen
mit weltanschaulichen Diskussionen und Reflexionen, aphoristischen Gedankensplit-
tern und Eindriicken aller Art, mit dem Stil, der jede geordnete Syntax hinter sich laft,
sprengt Hille die realistische Romanform auf eine Weise, die Vorldufer nur in der
Frithromantik hat und auf den Expressionismus vorausweist. Fluchtpunkt fiir alle di-
vergierenden Momente des Werks ist allein das schreibende Subjekt.'

Thren adiquaten Ausdruck fand Hilles subjektivistische Weltsicht naturgemdf in
der Lyrik, die sich besonders in den Kurzgedichten mit ihren héufig freien
Rhythmen seiner Aphoristik annahert; anders als in den epischen und dramati-
schen GroBformen, deren immanente Kompositionszwinge sich seinen dichteri-
schen Intentionen nicht fligen wollten, konnte sich hier sein auf die Augenblicks-
empfindung, den ekstatischen Moment und die aktuelle Assoziation gestimmtes
Ich gedanklich, sprachlich, rhythmisch und metaphorisch unmittelbar ausdriicken
und so dem bisherigen Potential der Dichtung intuitiv ungeahnte Moglichkeiten
hinzugewinnen — kritisch anzumerken ist freilich, daB dieser authentische Impres-
sionismus, der von Autoren wie Arno Holz oder Rainer Maria Rilke, von Max
Dauthendey, Richard Dehmel, Johannes Schlaf und nicht zuletzt von Else Las-
ker-Schiiler und dem Westfalen Otto zur Linde aufgegriffen und weiterentwickelt
wurde, so ausschlieBlich als Existenzchiffrierung eines autonomen Ich fungiert,
daB viele der Texte auf den unbeteiligten Leser erratisch und in der perspektivi-
schen Uberhdhung noch so belangloser Dinginhalte befremdend wirken miissen.
Am wenigsten gilt diese Rezeptionsschranke, in der man ein Signum der subjek-
tivistischen Moderne sehen kann, fiir Hilles Naturlyrik, deren vertrauter Gehalt
offenbar selbst die konservative westfilische Literaturkritik so weit mit der ex-
pressiven Sprachgebérde versshnen konnte, daB ein hymnisches Gedicht wie
Waldesstimme sogar in Lesebticher aufgenommen und damit kanonisch wurde:

16 Ebd. Vgl. Bernward Pohlmann: Spontaneitdt und Form. Romanstrukturen im deutschen Impres-
sionismus — untersucht an den Romanen "Die Sozialisten” und "Die Hassenburg" von Peter Hille.
Frankfurt/M.. Bern. New York 1985.
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Wie deine griingoldnen Augen funkeln,
Wald, du mosiger Traumer!

Wie deine Gedanken dunkeln,
Einsiedel, schwer von Leben,
Saftseufzender Tagesversiumer!

Uber der Wipfel hin- und Wiederschweben
Wie's Atem holt und niher braust,
Und weiter zieht —
und stille wird —
und saust.

Uber der Wipfel Hin- und Wiederschweben

Hoch droben steht ein ernster Ton,

Dem lauschten tausend Jahre schon...

Und immer dieses starke, donnerdunkle Rauschen."’

Zum Erfolg dieses Gedichts trug bei, daB es romantische Erwartungen nicht ent-
tduscht und auch formalsprachlich relativ konventionell ist; gleichwohl illustriert
es markante Eigenheiten des Dichters, mythischen Animismus, pantheistisches
Naturgefithl und eine diesseitige Religiositit, eine sinnliche Metaphorik, neologi-
stische Komposita (‘saftseufzend’) und eine sinnfillige (Zeilen-)Komposition, die
zu ihrer Zeit iiberraschten und stilbildend wirkten. Es wiire falsch, diese Charak-
teristik, zu der auch eine archetypische Zeitlosigkeit gehdrt (alle Topoi sind frei
verfligbar, sogar der "Einsiedel", weil sie in der Provinz literarisch unverbraucht
und oft sogar noch erlebbar sind), als 'westfilisch' zu deklarieren, aber es liegt
nahe, daB ein Gedicht wie Waldesstimme nur von jemandem geschrieben werden
konnte, dem Natur seit der Kindheit selbstverstindlicher Besitz war.

Ob Peter Hille auf Dauer heimisch geworden wire im Grofstadtdschungel, ist
zweifelhaft. In den Jahren nach dem Tod des Vaters (1901) und vor seinem eige-
nen frithen Ende (1904) wandte er sich literarisch wieder verstirkt den Stitten
seiner Kindheit und Jugend zu und hielt sich in den Sommern regelmiBig in
seiner Nieheimer Heimat auf, wo er auch seinen letzten Roman Die Hassenburg
konzipierte, der in Schwalenberg und Umgebung spielt, und in dem es heiBt:

Ich [...] war nun wieder der Fremde satt, wo ich mir vorkam wie eine abgeschnittene
Pflanze, eine Blume im Herbarium.

Auch der Mensch hat Wurzeln, die er allerdings bisweilen aus dem Boden ziehen
darf, worin er wurzelt.

Nicht zu lange aber, sonst verdorren sie und damit das Beste an ihm.

Und ich war wieder hergekommen, weiter zu wurzeln,'*

'7 Peter Hille: Gesammelte Werke in sechs Binden. Bd. 1 [Anm. 14], S. 53.
'8 Peter Hille: Die Hassenburg. Roman aus dem Teutoburger Wald. In: Ders.: Gesammelte Werke in
sechs Binden [Anm. 13], Bd. 3: Romane. Essen 1985, S. 328.
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Wegen seiner lokalen Gebundenheit, der relativ konventionellen Form und der
regressiv wirkenden Thematik (ein heimgekehrter Dichter erweist sich als Erzie-
her zu Liebe, Harmonie und Schonheit und findet Schranken nur in den Méchten
der Natur) wurde Hilles 'Roman aus dem Teutoburger Wald' vor allem in den
dreiBiger Jahren als westfilischer 'Heimatroman' gewertet, und auch Renate von
Heydebrand meint, hier sei der anarchistische 'Hohenstrolch' zuletzt doch noch in
den zweifelhaften "Umkreis der Ideen vom Dichter-Pddagogen” geraten, "der aus
dem Heimatboden heilende Krifte zieht", und sieht hierin eine Bestitigung ihrer
These, nach der die iibereilte Assimilation alles Modernen auch die progressiven
Autoren in eine existentielle Unsicherheit fithrte, die sie nach "neuer Geborgen-
heit [...] in den Kriften der Heimat" suchen lieB."” Tatséchlich ist es sogar wahr-
scheinlich, daB Peter Hille in seiner spontanen Begeisterungsfahigkeit und Erd-
verbundenheit auch von Ideen der 'Heimatkunstbewegung', wie sie um die Jahr-
hundertwende von Friedrich Lienhard vertreten wurden, ergriffen war, aber er
amalgamierte sie, ebenso wie andere philosophische Theoreme, mit seiner urei-
genen, naturmystischen Interpretation der lebensphilosophischen Postulate Fried-
rich Nietzsches, in denen wir heute das Signum dieser unentschiedenen Epoche
zwischen Naturalismus und Expressionismus sehen. Ein exklusiver, in der Kon-
sequenz volkischer Heimatbegriff jedenfalls war diesem Dichter, der schrieb,
Heimat sei "Heimweh und Sehnen nach allen Weiten"”, zutiefst fremd, und na-
tiirlich darf auch die Hassenburg nicht in diesem ideologischen Sinn als 'Heimat-
roman' diskriminiert werden. Die Einwinde Heydebrands wird man ernster neh-
men missen, sind aber schon deshalb einzuschrinken, weil Hilles 'Westfalenro-
man' erst posthum von den Freunden herausgegeben wurde, und die Frage, ob er
sich in dieser Richtung fortbewegt hitte, natiirlich spekulativ sein muf. Endgiilti-
ge Antworten sind nicht mdglich, doch scheint uns die Ansicht, die Hinwendung
zur Heimat und Natur sei grundsitzlich antimodern und hier das Resultat einer
Resignation, angesichts heutiger dkologischer Probleme einem iiberholten Grof3-
stadtmythos verpflichtet, der urbane und industrielle Entwicklung mit humanem
und geistigem Fortschritt verwechselt. Fiir Peter Hille und seine Freunde jeden-
falls gilt, daB sie nicht enttduscht in die Geborgenheit der Heimat zuriickfliichte-
ten, sondern dem Materialismus der anonymen Massengesellschaft von Anfang
an das Vertrauen in eine unverinderliche 'Wahrheit' hinter den Dingen und die
Autonomie des Individuums entgegensetzten, also eine utopische, vorwirtsge-
richtete Komponente in die Moderne einbrachten. Noch die Hassenburg ldft

' Heydebrand [Anm. 2], S. 99f.
20 peter Hille: Sappho. Roman der Schonheit (Fragment). In: Ders.: Gesammelte Werke in sechs
Béinden [Anm. 13), Bd. 2: Dramatische Dichtungen und Prosa-Fragmente (I). Essen 1985, S. 281.
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Hille mit seinem lebenslangen kiinstlerischen Credo schliefen: "Ich bin, also ist
Schonheit."?!

Eine derart exzeptionelle, zwischen Genie und Dilettantismus changierende
Erscheinung wie Peter Hille 146t sich weder literarhistorisch widerspruchsfrei ka-
tegorisieren noch literardsthetisch eindeutig bewerten. Sein umfangreiches und
doch nur zum Teil iiberliefertes Werk erscheint selbst in der heutigen Gesamt-
ausgabe noch wie ein tiberbordender Zettelkasten, in dem belanglose Momentein-
fille, modische Apergus oder lebensreformerische Rezepte unmittelbar neben
genialen Gedankenkonzentraten, berauschenden Naturimpressionen oder mysti-
schen Ursprungsvisionen stehen. DaB Hille zu Lebzeiten ein "Meerwunder der
Erfolglosigkeit" blieb?, ist bei solch zersplitterter Kunst kein Wunder, ebenso-
wenig wie seine unter den Aspekten von 'Glaube, Heimat, Sitte' doppelt be-
schrinkte Bewertung in der westfilischen Literaturkritik, der er im {ibrigen als
'Hambummel' galt. Eher erstaunt, daB er schon bald nach seinem Tod Eingang in
die Literaturgeschichten fand und daB die Rezeption durch ein kleines Publikum,
dokumentiert u.a. durch verschiedene Auswahlbédnde und die Monographien von
Hans Roselieb (1920), Alois Vogedes (1947) oder Franz Glunz (1976), nie wirk-
lich abri. Weder Hilles paradigmatische Stellung zwischen den Epochen und
Stilen der Jahrhundertwende, die ihn zu einem dankbaren Objekt der Literaturge-
schichtsschreibung macht, noch das einschldgige Interesse westfilischer Heimat-
forscher reichen zur Erkldrung dieser zwar begrenzten, doch intensiven und fort-
dauernden Wirkung aus, vielmehr wird man den tieferen Grund in der Faszinati-
onskraft seiner freien menschlichen Personlichkeit und seiner 'alternativen' bo-
hemienhaften Lebensweise sehen miissen, die ihn schon den Zeitgenossen zur
lebenden Legende werden lieBen; der Mythos um die Person hat dabei oft den
unvoreingenommenen Blick aufs Werk verhindert, er hat es aber auch iiber die
Zeiten lebendig erhalten, als Spiegelbild eines auBergew6hnlichen Menschen:

Wenn irgendein Mensch, der mir begegnet ist, als Genie bezeichnet werden darf, so
Peter Hille. Alle Geschichten, die man von ihm erzihlt, stammen aus den Eigen-
schaften, die sein Genie begriinden... Diese Eigenschaften, deren Personifizierung
Peter Hille war, sind:

Leben aus der Eingebung des Augenblicks,

zeitlose Hingabe an Welt und Menschheit,

Verbundenheit mit allen Leidenden im Wissen um Freiheit und Gliick.

(Erich Miihsam)®

2! Hille: Die Hassenburg [Anm. 18], S. 333,

2 Peter Hille: Peter Hille: Feuer hinter Schlofl und Riegel. In: Ders.: Gesammelte Werke in sechs
Binden. Bd. 1 [Anm. 14], S. 229,

* Erich Muhsam: Namen und Menschen. Unpolitische Erinnerungen. Berlin 1977, S. 31,
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Das hier in der Bewunderung des anarchistischen Freundes anklingende 'authen-
tische Dichtertum', die wertungsésthetisch eigentlich irrelevante Ubereinstimmung
von Person und Werk, hat daflir gesorgt, daB Peter Hille heute nicht wie so viele
andere westfilische Schrifisteller zu den "'Verschollenen und Vergessenen' gehort;
von seiner Prisenz zeugen neben der Gesamtausgabe nicht nur diverse Auswahl-
binde und wissenschaftliche Arbeiten, seit 1983 gibt es auch eine eigene Peter-
Hille-Gesellschaft (Nieheim, bis 1987 'Vereinigung der Freunde des Dichters
Peter Hille'), die als 'Jahrbuch fiir die Freunde des Dichters' seit 1984 die Hille-
Bldtter verdffentlicht und so auch das kiinftige Interesse an diesem 'Literatur-
Zigeuner' garantiert. Das jahrzehntelang verwahrloste Geburtshaus Hilles in Er-
witzen wurde zudem als 'Literarische Gedenk- und Begegnungsstitte' eingerich-
tet. Auf provinzieller Ebene ist Hille damit in einen vergleichbaren Rang mit
Annette von Droste-Hillshoff und Christian Dietrich Grabbe geriickt.

* ¥ %

Ein Beispiel dafiir, daB literardsthetische Qualitdt und Innovationskraft noch
keineswegs ausreichen, einen Autor vor der Vergessenheit zu bewahren, bietet
die Rezeption Julius Petris (1868 Lippstadt — 1894 Berlin), den man entfernt
noch zur Dichtergeneration Peter Hilles z4hlen konnte, der aber bereits eine De-
kade vor ihm mit nur 26 Jahren starb, ohne daf er sich mit Ausnahme eines ein-
zigen Romans hatte ins dffentliche Bewultsein einschreiben konnen. In den mei-
sten Literaturgeschichten und Nachschlagewerken wird sein Name nicht erwihnt*,
selbst in regionalen Anthologien fand er kaum einmal Aufnahme?, und die Se-
kundirliteratur beschrinkt sich im wesentlichen auf drei Aufsitze von Joseph
Risse®, Renate von Heydebrand?’” und Hedwig Walwei-Wiegelmann® sowie auf
einige Beitrige in den Lippstéddter Heimatbldttern.”® Unnétig zu sagen, daf} jahr-

2 ygl. aber Heydebrand [Anm. 2], S. 106f. und Winfried Freund: Die Literatur Westfalens. Von
ihren Anféngen bis zur Gegenwart. Paderborn 1993, S. 178-180.

25 ygl. aber Wilhelm Uhlmann-Bixterheides Sammlungen Westfdlische Dichtung der Gegenwart
(zus. mit Carl Hulter, Leipzig 1895; darin Der neue Bauer. Ein Bild aus Westfalen) und Westfalens
Erzdhler und Dichter (Dortmund 1922; Mutterlohn und Gedichie) sowie Westfiilische Erzdhlungen.
Von Peter Hille bis Ernst Meister. Hg. v. Dieter Sudhoff. Bielefeld 1996, S. 21-25 (Mutterlohn).

26 Joseph Risse: Julius Petri. In: Westfilische Lebensbilder. Bd. 5. Munster 1937, S. 132-144.

27 Renate von Heydebrand: Julius Petri. Ein Autorenportrdt und ein Lehrstiick iber Kanonisierungs-
syrob!eme. In: Literatur in Westfalen [Anm, 3], S. 69-88.

8 Hedwig Walwei-Wiegelmann: Julius Petri (1868-1894). In: Hans Christoph Fennenkotter/Fried-
helm Musga (Hg.): Literaten und Literatur aus Lippstadt [Lippstédter Spuren 14/1999]. Lippstadt
1999, S. 25-40.

2% josef Zacharias: Der Lippstadter Dichter Julius Petri. In: Heimatbldtter, Lippstadt, 48 (1967),
Folge 9, S. 33f; ders.: Friiher Tod und griiner Lorbeer. In: Heimatbldtter 48 (1967), Folge 14, S.
53-55 (S. 54f Petris Novelle Mutterlohn); ders.: Aus dem Nachlaf# Dr. Julius Petris. Briefe und
Rezensionen des Lippstédter Dichters an Waldemar von Baufinern (1892). In: Heimatbldtter 48
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zehntelang kein einziges Buch von ihm auf dem Markt war und keines je iiber ihn
geschrieben wurde; erst 1995 konnte die Wiederverdffentlichung des Romans
Pater peccavi! im Paderborner Igel Verlag eine regionale Renaissance einleiten.*

Julius Petri war sicherlich kein 'Genie' wie Peter Hille, keine auratische Per-
sonlichkeit und nicht einmal ein 'Frithvollendeter', aber sein schmales Werk — der
Roman Pater peccavi! (Stuttgart 1892) sowie Novellen, konventionelle Gedichte,
das Drama Bauernblut, eine balladeske Versdichtung Der neue Bauer und das
Romanfragment Dora, die der véterliche Freund Erich Schmidt im NachlaBband
Rothe Erde (Berlin 1895) herausgab — ist in der Kombination 'moderner' naturali-
stischer Sichtweisen mit vorwiegend heimatgebundenen, regionalen Themen und
Motiven flir westfiilische Verhiltnisse doch so eigen- und vielleicht sogar einzig-
artig, dal ihm schon allein deshalb ein Platz in der Literaturgeschichte einge-
rdumt werden sollte, auch wenn manche seiner weltanschaulichen Positionen uns
heute zeitbedingt oder antiquiert vorkommen. Gerade die 'gem#Bigten' Dichtun-
gen Petris, die weder mit der realistischen Tradition brechen noch sich der in den
Grofstadten formulierten Avantgarde verschlieBen (und entsprechende 'Kanoni-
sierungsprobleme' aufwerfen), lassen ahnen, wie eine ‘organische' Literaturent-
wicklung auch in Westfalen hétte aussehen kénnen ohne 'groBe Einzelne' und vor
allem ohne die hauptsichlich von der 'Heimatkunstbewegung' zu verantwortende
strikte Polarisierung zwischen Provinz und GroBstadt, Tradition und Fortschritt
oder Affirmation und Revolution.*

(1967), Folge 22, S. 85-87; Hedwig Walwei-Wiegelmann: Dr. Julius Petri: "Pater peccavil” — ein
vergessener Lippstadt-Roman. In: Heimatbldtter 74 (1994), Folge 1, S. 1-8; Karlheinz Straetmanns:
O kénnt' ich, was ich fiihle, sprechen. Anmerkungen zu einem Operntextbuch des Lippstddter Dich-
ters Julius Petri (1868--1894). In: Heimatbldtter 75 (1995), Folge 20, S. 153-158: ders.: Julius Petri
(1868-1894): "Dichter und Welt" und "Memento mori". Texte des Lippstddter Dichters, die sein
Freund Waldemar von Bausznern vertonte. In: Heimatblitter 76 (1996), Folge 19, S. 145-152.

* Julius Petri: Pater peccavi! Roman. Mit einem Nachwort hg. v. Dieter Sudhoff. Paderborn 1995.
Vel. Hedwig Walwei-Wiegelmann: Julius Petris bedeutendstes Werk, sein Lippstadi-Roman "Pater
geccaw‘". neu aufgelegt! In: Heimatbldtter 76 (1996), Folge 4, S. 30.

" In dieser Hinsicht ist Petri vielleicht noch am ehesten mit dem ebenfalls aus Ostwestfalen stam-
menden jidischen Schriftsteller und Padagogen Jakob Loewenberg (1856 Niederntudorf — 1929
Hamburg) zu vergleichen; stilistisch ganz den Mustern des Realismus verpflichtet, zeigte dieser sich
in seinen reformpadagogischen Schriften, in pazifistischen Gedichten und besonders in Novellen und
seinem autobiographischen Roman Aus zwei Quellen (Berlin 1914) doch aufgeschlossen gegenitber
modernen Themen und gesellschaftlichen Problemen wie der jiidischen Assimilation, die ihm beson-
ders am Herzen lag. Der letztgenannte Roman, die 'Geschichte eines deutschen Juden', in der Loe-
wenberg das Scheitern seines Traumes beschreibt, zugleich als Deutscher und als Jude anerkannt zu
werden, wurde 1993 von Peter Frielingsdorf und Karl-Martin Flter in Paderborn neu herausgegeben
und verdient zumindest unter kulturhistorischen Aspekten Beachtung. Ein Band ‘ausgewihlter
Werke', herausgegeben von Winfried Kempf, erschien 1995 in Paderborn unter dem Titel Aus Jiidi-
scher Seele. Vgl. auch Bernd Wacker/Winfried Kempf: Jakob Loewenberg 1856-1929. Erinnerung
an sein Leben und Werk. Salzkotten 1992,
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Julius Petris Lebensweg fiihrte ihn wie seine Generationsgenossen, die Brilder
Hart oder Peter Hille, aus bescheidenem, literaturfernem Milieu in die Kulturme-
tropole Berlin, aber einige biographische Unterschiede kdnnen erkldren, weshalb
dieser Auszug nicht auch fiir ihn gleichbedeutend wurde mit einem radikalen
Traditionsbruch. Der ilteste Sohn von sieben Kindern eines protestantischen
Klempnermeisters hatte schon 1881 den Vater verloren und war daraufhin entge-
gen seinen dichterischen Neigungen entschlossen gewesen, das Lippstidter Real-
gymnasium zu verlassen und den viterlichen Betrieb zu {ibernehmen. Trotz ihrer
Sorgen um die verwaiste Familie nahm die verstindnisvolle Mutter, die Julius'
geistige Begabung erkannt hatte, dieses Opfer jedoch nicht an und ermdglichte es
ihm vielmehr, nach dem glinzend bestandenen Abitur 1887 auch noch zum Stu-
dium der Germanistik nach Berlin zu gehen; selbst als dann ihr zweitjiingster
Sohn bei einer Bergtour todlich verungliickte, bestirkte sie ihn weiter auf seinem
freigewshlten Weg und lehnte sein Angebot, den Bruder in der Klempnerei zu
ersetzen, strikt ab. SchlieBlich fand sich die einfache Frau, die gehofft hatte, ihr
Sohn werde sein bescheidenes, doch sicheres Auskommen spéter im Lehrerberuf
haben, sogar mit dem fiir ihre Verhéltnisse (samtliche Vorfahren waren westfi-
lische Bauern oder Handwerker gewesen) auBerordentlichen Gedanken ab, dafl
Julius die unsichere Laufbahn eines Schrifistellers und Journalisten beginnen
wollte. Er hat ihr dieses Vertrauen spiter mit der bitteren Novelle Mutterlohn
gedankt, in der eine frith verwitwete Mutter von sieben Sohnen, die sich fiir die
geistigen und materiellen Karrieren ihrer Kinder verbraucht hat, am Ende ihres
Lebens schmerzlich erkennen muB, daB diese sich bei allen duBeren Liebesbe-
weisen ihr lingst entfremdet haben und ihr innerlich nur noch der jiingste, da-
heimgebliebene Sohn nahesteht, ein tumber Tor — die existentielle Wabhrheit die-
ser Erzihlung, schlicht naturalistisch berichtet, ist zeitlos, und wir zdgern nicht,
sie zu den eindringlichsten 'Mutter-Geschichten' deutscher Sprache zu zdhlen.

Vor diesem biographischen Hintergrund, dem génzlich der sonst so oft radi-
kalisierende Konflikt mit Herkunft und Elternhaus mangelt, ist es begreiflich, dal}
Julius Petri sich in Berlin nicht dem literarischen 'Lumpengesindel' (Ernst von
Wolzogen) anschlof, sondern ernsthaft sein Studium betrieb, bald zum engeren
Schiiler- und Freundeskreis des renommierten Literaturprofessors Erich Schmidt
gehorte, 1890 zum Présidenten des 'Akademischen Literarischen Vereins' avan-
cierte und 1891 — in Rostock, da es die Berliner Satzungen dem Realgymnasia-
sten verwehrten — mit einer Arbeit iiber den Agnes-Bernauer-Stoff im deutschen
Drama (Berlin 1892) promovierte. Auch seine ersten literarischen Talentproben
verdffentlichte Petri bezeichnenderweise nicht in den verrufenen Blittern der
Avantgarde, sondern in anerkannten biirgerlichen Zeitschriften, die sich iberwie-
gend noch den #sthetischen Postulaten des poetischen Realismus verpflichtet
fuhlten. sich aber auch neueren. vor allem naturalistischen Tendenzen 6ffneten.
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sofern nur der individuelle 'kiinstlerische Rang' erreicht wurde; so brachte die
Deutsche Dichtung seit 1891 lyrische und epigrammatische Verse Petris, im Ma-
gazin fiir Litteratur erschienen ein Aufsatz iiber den ProzeB dichterischen Schaf-
fens und eine umfassende Besprechung jiingster Frauen-Litteratur, und ein hal-
bes Jahr vor seinem unerwarteten Tod fand er seine erste Anstellung als persénli-
cher Assistent Julius Rodenbergs in der Redaktion der kulturpolitischen Monats-
schrift Deutsche Rundschau.*® Die eigenen Triume und die Hoffnungen der Mut-
ter schienen sich endlich zu erfiillen, bald darauf aber zeigte sich, daB Petri an
schwerem Gelenkrheumatismus erkrankt war; statt sich der Obhut der Arzte
anzuvertrauen, versuchte er die Krankheit durch radikale Hungerkuren niederzu-
zwingen und starb Ende 1894 nach quélenden Leidensmonaten an volliger Ent-
kréftung. Stunden vor seinem Tod fand er eben noch die Energie, an seine Freun-
de die letzten Worte "Noch einen herzlichen GruB sendet Thnen vor dem Tode
Ihr" zu diktieren und sie mit seinem heute vergessenen Namen zu unterschreiben.
Bei niichterner Betrachtung wird man nicht umhin kommen, in der verstind-
nisvollen Filrsorge der Mutter, die ihm iiberhaupt erst eine geistige Existenz in
der fernen Metropole ermdglichte, zugleich auch eine Hemmung seiner schrift-
stellerischen Entwicklung zu sehen, denn natiirlich fithlte Petri sich durch Dank-
und Schuldgefiihle verpflichtet, die bilrgerlichen Erwartungen der Mutter weder
in seinem Lebenswandel noch in den ethischen Prinzipien seiner Dichtung zu
enttduschen; gleichwohl wirkte die Ubersiedlung nach Berlin fiir ihn wie eine
Befreiung aus der heimischen Indolenz und erdffnete ihm auch literarisch neue
Horizonte. AufschluBreich ist ein Brief, den er Ende 1891 an seinen Freund, den
Komponisten und Kapellmeister Waldemar von Bausznern, schrieb:
Heute feiert meine dritte Schwester, Helene, ihren 17. Geburtstag, Sie ist iibergliick-
lich. Im Januar wird sie zu einer Lippstidter Dame nach Dresden in die Pension
kommen. Das Gliick, einmal hinaus in die groBe Welt zu kommen! Ich freue mich mit,
wenn ich die Freude ansehe, indem ich der Zeit denke, wo auch ich zum ersten male
aus den engen Pfihlen in die groBe Zukunft hinaussteuerte. Wie viele kehren nach so
vielen Jahren, wie ich jetzt drauBen bin, mit gesenkten Segeln in die Philistrositét zu-
riick, withrend ich noch eine Welt vor mir sehe, weiter und groBer, als ich sie je ge-
ahnt. Du glaubst nicht, welches geschwellte Gliicksgefithl manchmal in gehobenen
Stunden dber mich herfillt, welche verwegenen Zukunftsbilder vor meinen Augen
kreisen. Mag vieles Traum und Schaum sein: Das eine, héchste Gefiihl, vom eigenen

Gedankenreichtum leben zu konnen, das BewuBtsein der Kraft, das vor einem Kampf
mit der ganzen Welt nicht zuriickschreckt, das kann mir niemand rauben.

* Genaue bibliographische Angaben vgl. bei Risse [Anm. 26].
* Brief Julius Petris an Waldemar von Bausznern vom 8.11,1891; zit. nach Dieter Sudhoff: Nach-
wort. In: Petri: Pater peccavi! [Anm. 30], S. 134.
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Zu dieser Zeit war Petri 23 Jahre alt und beendete gerade seinen Roman Pater
peccavil, den er nach der Promotion in Lippstadt begonnen hatte und der schon
im Jahr darauf im Cotta-Verlag Stuttgart erscheinen konnte; damit stand der bis
dahin vollig unbekannte Autor gleich mit seinem ersten Buch in einer Reihe mit
Paul Heyse, Marie von Ebner-Eschenbach, Adolf von Wilbrandt oder Heinrich
Sudermann. Anfang 1892 besuchte Petri dann Waldemar von Bausznern in
Mannheim, wo dieser als Dirigent mehrerer Vereine wirkte, und schrieb ihm hier
ein Libretto fiir die Oper Dichter und Welt (1894 als Handschrift gedruckt) um
den Mystiker Heinrich Suso (Seuse, 1295-1366), die 1897 am Weimarer Hof-
theater uraufgefiihrt wurde; Ende des Jahres ging er flir lingere Zeit nach Hanno-
ver, half dort in der Pension eines alten Freundes aus und entwickelte neue litera-
rische Pline, ehe er im Herbst 1893 nach Berlin zuriickkehrte. Dort entstand das
westfilische Drama Bauernblut, das in gem4Bigt naturalistischer, an Hauptmann
erinnernder Manier den konsequenten Weg eines Bauernsohns bis zum Totschlag
seines erbschleicherischen Stiefvaters und zum allein von seiner moralischen
Wahrhaftigkeit diktierten Schuldgestindnis nachzeichnet. 1894 sollte das biih-
nenwirksame Stiick am Neuen Theater in Berlin uraufgefithrt werden, wozu es
jedoch nicht mehr kam — immerhin fand aber 1897 in der Berliner 'Dramatischen
Gesellschaft' eine erfolgreiche Liebhaberauffiihrung mit Schauspielern des Neuen
Theaters statt, und 1919 konnte der westfilische Schriftsteller und Literaturver-
mittler Wilhelm Uhlmann-Bixterheide Petris Drama am Dortmunder Staditheater
auch offentlich inszenieren.

Julius Petris Hauptwerk aber (und das tiberhaupt einzige literarische Buch zu
Lebzeiten) blieb der schmale Roman Pater peccavi!, der vor den Kulissen der
westfilischen Kleinstadt Almrode die sich bis zum Fanatismus steigernden Glau-
benskonflikte zwischen Katholiken, Altkatholischen, Protestanten und Rationali-
sten unmittelbar nach der Beendigung des Kulturkampfes schildert. Aufgrund to-
pographischer und historischer Detailangaben ist in dem Stédtchen unschwer
Lippstadt zu erkennen; viele der Personen und Ereignisse waren so authentisch
beschrieben, daB sich die Lippstédter iiber den vermeintlichen 'Schliisselroman’
empbrten, sich "karikiert” und "aufgezogen" flihlten* und das Buch jahrzehnte-
lang verfemten, wihrend es andernorts durchaus positives Echo fand. Noch Josef
Zacharias geht 1967 in seiner Artikelserie nur fliichtig und bedauernd auf den
Roman ein und erklart die "allzu grofie Offenherzigkeit", mit welcher der Dichter
hier seine "unter dem Deckmantel der Frommigkeit sehr realistische Ziele [ver-
folgenden]" Mitbiirger "an den Pranger" gestellt habe, "aus dem Sturm und
Drang einer allzu freimiitigen Jugend"; zur Ehrenrettung fithrt er an:

¥ ygl, die Besprechungen im Lippstddter Patrioten vom 18.6. und 29.6.1892.
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Petri war ein Wahrheitssucher, der sich allerdings riicksichtslos iiber alle Vorurteile
hinwegsetzte, dabei das rechte MaB verlor und hierdurch nicht allein die religitsen
Geflihle seiner Mitmenschen stark verletzte, sondern auch #uBerlich den Eindruck er-
weckte, Gottesleugner zu sein. [...] Wer jedoch genau liest und Petris Lebensweg
kennt, muBl immer wieder feststellen, daB der Dichter nicht nur ein Gottsucher, son-
dern auch im Innersten seiner Seele ein an Gott glaubender Mensch war,*

Tatséchlich ist Pater peccavi! alles andere als ein frommer Heimatroman, der den
uneingeschrinkten Beifall von Lokalpatrioten finden kénnte. Wenn Petri seine
Handlungsstoffe der westfilischen Kleinwelt entnimmt und sie atmosphérisch
wie sprachlich (bis zum Dialekt) genau lokalisiert, so folgt er damit vielmehr nur
dem programmatischen Anspruch der Naturalisten, wahre Dichtung miisse auch
in der Milieudarstellung authentisch sein, und erst recht konnte sein aufgeklarter
Protestantismus, der im Sinne Lessings noch auf die Vereinbarkeit von Vernunft
und Transzendenz vertraut, bei der kirchengliubigen, tiberwiegend katholischen
Literaturkritik in Westfalen nur auf Ablehnung stoBen. Daran, daB Petri — wie so
viele westfdlische Dichter vor und nach ihm — wirklich ein "Gottsucher" war,
kann jedoch bei aller Kirchenkritik kein Zweifel sein, nur galt diese Suche zu-
gleich auch 'letzter Wahrheit' iiberhaupt und lieB sich allenfalls von der Erin-
nerung an das naive Gottvertrauen aus Kindertagen leiten, nicht aber von den als
destruktiv empfundenen orthodoxen Konfessionsdoktrinen.

Fiir Winfried Freund ist Pater peccavi! schlichtweg der "erste wirklich mo-
derne Roman eines westfilischen Autors”, gleichwertig mit Max Kretzers Mei-
ster Timpe (1888) oder Hermann Conradis Adam Mensch (1889)%, und trotz der
stilistischen Nihe zum 'poetischen Realismus' und mancher bei einem Erstlings-
werk leicht verzeihlicher Schwiichen — sprachlicher Klischees, melodramatischer
Effekte, flacher Typisierungen oder storend retardierender Reflexionen — wird
man dieser tiberraschenden Wertung zustimmen konnen. Im Vordergrund steht
nicht mehr der selbst- und weltgewisse aktive Charakter, sondern das soziale,
hier besonders das konfessionell zerstrittene Milieu mit seinen determinierenden
und auch destruktiven Auswirkungen auf verschiedene Gesellschaftsprotagoni-
sten. Diesem modernen Thema, das Petri am Beispiel der zentralen Figur des
Jjungen und labilen Moritz Mathias noch um das seinerzeit brisante Problem der
Dekadenz und ihrer Bewertung erweitert, entsprechen auch eine Reihe formal-
struktureller Prinzipien. Von einem kurzen, wohl Nietzsche geschuldeten Ge-
birgsausflug abgesehen, konzentriert sich das Geschehen ganz auf den fiber-
schaubaren Kleinraum des Alme-Stidtchens und einige seiner représentativ agie-
renden Bewohner, aber die gewohnte Sicherheit eines vermittelnden auktorialen

%5 Zacharias: Der Lippstédter Dichter Julius Petri [Anm. 29], S. 33f.
36 Vgl. Freund [Anm. 24], S. 178.
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Erzihlers ist geschwunden, dem Leser wird keine einwandfreie Identifikations-
figur mehr angeboten, und er ist darauf angewiesen, anhand kontroverser szeni-
scher Verhaltensmuster und dialogischer Bekenntnisse, die nicht einmal flir die
einzelne Person mehr widerspruchsfrei und definitiv sind, eine eigene weltan-
schauliche Position zu beziehen. Eine gradlinige Handlung bleibt ihm verwehrt,
die Erzdhlung wird immer wieder durch halbpersonale Riickerinnerungen, Paral-
lelfihrungen, Reflexionen oder (seltene) Vorausdeutungen unterbrochen, unver-
mittelt wechselt die konventionelle Erzidhlform des Priteritums ins Prisens und
im Sinn analytischen Erzihlens liegt das entscheidende Ereignis, der Selbstmord
Ella Lerchs, bereits vor dem Romanbeginn.

Das Liebespaar Ella Lerch und Moritz Mathias spiegelt konzeptionell die exi-
stentielle Unbehaustheit der jungen Generation, die sich fatal auch auf das Ge-
schlechterverhaltnis auswirkt. Beide sind Auflenseiter, "problematische Existen-
zen", wie es von Ella ausdriicklich heiBt”, und beide scheitern gleichermaf3en an
ihrer psychischen Disposition wie am Unverstdndnis ihrer Umwelt. Ella ist klug,
schon und vital, aber sie ist ohne jede geistig-religidse Orientierung aufgewach-
sen, hat "etwas schillernd Schwankendes in ihrem Wesen" ("heut das brennende
BewuBtsein ihrer vereinsamten Stellung, morgen ein iibermiitiges Selbstbewult-
sein, das alle Schranken der Gesellschaft itbersprang")® und sehnt sich, "von
unkontrollierbarer sinnlicher Leidenschaft bestimmt", "nach individueller Aus-
16schung, nach dem Einswerden mit dem kollektiven Urgrund der Natur": "Das
ganze Leben ist doch eine schlechte Komddie! [...] Das beste wiére, nicht zu
sein!"® In Moritz, der als "hochbegabt, von scharfem Verstindnis und tiefem
Gemiit" beschrieben wird, "aber schwankend in seinen Neigungen, kraftlos in der
Verfolgung seiner Pline"!, glaubt Ella eine verwandte Seele erkannt zu haben;
elternlos bei seinem Onkel, dem alten Mathias, aufgewachsen und mit dessen
wohlgeratenen Kindern Friedrich und Johanna in einem aufrechten nationalen
Altkatholizismus erzogen, hat er zwar einige Semester altkatholische Theologie
studiert, sich dann aber unter dem EinfluB des neuen Milieus ohne echten Trieb
der Naturwissenschaft zugewandt und so ebenfalls jeden substantiellen Halt ver-
loren. Mehr noch: Wihrend Ella Lerch, eine lindliche Variante der um die Jahr-
hundertwende so beliebten 'Femme fatale', bei aller Dekadenz in der Kompro-
miBlosigkeit, mit der sie sich den Anspriichen der Gesellschaft verweigert und
allein ihrem Liebes- und dann auch Todestrieb folgt, doch eine innere GroBe

37 Petri: Pater peccavi! [Anm, 30], S. 7.
® Ebd., S. 8.

3 Freund [Anm. 24], 8. 179.

0 Petri: Pater peccavi! [Anm, 30], S. 31.
“ Ebd.. S. 22.
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bewahrt und ihr selbstgewihltes Schicksal erfilllt, erscheint Moritz von Anfang
an als feige und verantwortungslos, als verfiihrbare Kreatur, die sich angesichts
kontrédrer Ideologieangebote nicht mehr zu einem eigenen Existenzentwurf durch-
ringen kann: "Der Neffe hatte etwas unstet Schillerndes, kein fester Kern, um den
sich eine feste Gestalt bilden konnte."* Nicht einmal die Geborgenheit der Fami-
lie oder die aufrichtige Liebe Johannas kann ihm mehr inneren Halt geben.

Vor der exzentrischen Unbedingtheit Ellas, die ihm Furcht einfls8t, mufl Mo-
ritz versagen und so wird er schuldig an ihrem Selbstmord; nach einer letzten
Aufforderung zum gemeinsamen Liebestod, auf die er nur mit instinktiver Ab-
wehr reagiert, ertrdnkt sie sich in der Alme. Dieser bewuBten 'Ich-Ausldschung'
entspricht in iibertragenem Sinne auch der weitere Weg des labilen Moritz. Eine
Zeitlang weist er jede Verantwortung von sich; erst unter dem Druck duBerer
Anschuldigungen gerit er in tatenlose Verzweiflung, aus der es fiir ihn lange kei-
ne Befreiung gibt, weil er hilflos zwischen den ErlosungsverheiBungen der Kon-
fessionen und agnostizistischer Weltdeutung schwankt, zwischen den trostenden
Schriften des Thomas a Kempis und der nihilistischen Leidensphilosophie Scho-
penhauers. Ob es fiir dekadente Existenzen wie ihn und Ella tiberhaupt eine Erls-
sung geben kann, bleibt offen. Als Moritz am Ende auch noch indirekt schuldig
wird am Tod des Vetters Friedrich, der bei einem Streit konfessionell verfeinde-
ter Jugendlicher mit ihm verwechselt wird, zerbricht er vollends und fliichtet mit
einem "Pater peccavi!" in den SchoB der 'alleinseligmachenden' katholischen Kir-
che, eine Rekonversion, die ebenfalls einer 'Ich-Ausloschung' gleichkommt:

Die Herde, in die sich das verlorene Schaf wieder eingliedert, ist das Fluchtziel eines
haltlosen Daseins, die Kapitulation des einzelnen vor der Masse. [...] In einer Phase
reaktiondrer Entmiindigung und industrieller Entfremdung zeichnet Petri das Elend
des Menschen, seine Ohnmacht und Perspektivelosigkeit.**

DaB diese Resignation von einigen Kritikern tatsichlich als addquate Problemls-
sung mif3verstanden wurde*, ist symptomatisch fiir die im besten Sinne 'realisti-
sche' Dialektik des gesamten Romans, der den Leser nirgends bevormundet und
seine Wertungen nur sehr diskret lenkt — selbst der bis dahin "so schroff kriti-
sierten katholischen Kirche" wird als "Halt fiir die Schwachen" eine "begrenzte
Berechtigung" zugestanden, "auch wenn ihre Sachwalter ausschlieBlich strate-
gisch handeln", und #hnlich ambivalent sind auch Petris Urteile tiber Dekadenz
und Skeptizismus, Protestantismus und Altkatholizismus.*

2 Ebd,

* Freund [Anm, 24], S. 179.

“ ygl. Alexander Neumanns Rezension in der Miinchener Gesellschaft 9 (1893), S. 237.
* Vgl. zu diesem ideologischen Komplex Heydebrand: Julius Petri [Anm. 27], S. 74-81.
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Wenn Petris Roman trotz der naturalistischen Behandlung aktueller Zeit- und
Streitfragen schon bald in Vergessenheit geriet, so diirfte dies auch an der bei
aller Konfessionenkritik ungebrochen positiven Haltung gegeniiber christlicher
Transzendenz gelegen haben, wie sie vor allem in der Gestalt des alten Mathias
und im Schlufkapitel zutage tritt: Zwar wird auch der Altkatholizismus in seiner
konkreten Form als Verfallsreligion beschrieben, aber er erscheint in der grund-
sitzlichen Riickbesinnung auf ein frithes undogmatisches Christentum der Liebe
und Toleranz im Verein mit dem 'allgemeinen Priestertum’ Luthers doch als Fun-
dament einer utopischen Menschheitsreligion ohne alle Institutionalisierungen,
wie sie sich der alte Mathias zusammen mit Johanna am Ende in der Stiftsruine,
dem symbolischen Ort familidrer, naturnaher Andacht, ertriumt, er selbst als
weltumspannende Kirche, seine Tochter als Religion des innersten Herzens:

Ein seliges Vergessen schlich iiber sie hin, und ihre Gedanken flogen weiter, weiter in
eine verschleierte Zukunft. Wo Glaubenshal und Hader unbekannte Worte sind. Wo
andre Menschen auf Erden wandeln, die nicht mehr streiten um den Buchstaben, die
gelernt haben, das Wesen der Dinge zu unterscheiden von der Form. — Und in Gedan-
ken bauten sie beide die Kirche wieder aus, in der sie wandelten. Aber jedes in seiner
Weise. Der alte Mathias schob im Geiste die umengenden Mauern weiter, immer
weiter zuriick, bis der méchtige Dom das ganze Weltall umspannt und der blaue
Himmel als strahlendes Gewdlbe dariiber aufstrebt; Johanna zog die Mauern enger
zusammen, immer enger, bis sie immer Kleiner und heimlicher wird, die Kapelle, und
klein und heimlich wie das Menschenherz. Und doch waren sie beide eins in ihren
Gedanken und meinten dasselbe; nur jedes in seiner ihm versténdlichen Weise...*

Man kann in dieser christlichen Zukunftsvision einen Vorschein der expressioni-
stischen 'Menschheitsverbriiderung' sehen; auf die zeitgendssische, in der Ten-
denz antiidealistische Literaturkritik jedoch muBte ein derart positives Religions-
verstindnis befremdlich antiquiert — kurz: provinziell — wirken: "Das leidende
Aushalten der leeren Transzendenz, das schmerzliche oder heroische Bekenntnis
zur Dekadenz, ihre Sublimierung durch 4sthetische Verfeinerung oder ihre Uber-
windung durch eine Mystik der Erlosung im All-Leben waren angesagt."" Da
Petris Werk in seinem Intellektualismus, in seiner harten Kirchenkritik und in der
differenzierten Formgebung auch weder von der Heimatkunstbewegung noch von
kirchlichen, namentlich katholischen Kreisen honoriert werden konnte, fiel es
buchstiblich zwischen alle Stiihle.

Welche Entwicklung Julius Petri noch genommen hiite, inwieweit er sich
vielleicht den groBstidtischen Erwartungen assimiliert und neue, heimatferne
Themen projiziert hatte, 146t sich nicht einmal spekulieren. Auch der Nachlaf-

4 Petri: Pater peccavi! [Anm. 30], S. 124f.
47 Heydebrand: Julius Petri [Anm. 27], S. 82.
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band Rothe Erde 14Bt es nur ahnen, zumal Erich Schmidt es fiir nétig hielt, gerade
Petris Modernismen seinem eigenen klassizistischen Stilideal zu opfern® und
etwa ihm widerstrebende "derbkriftige Hollenbreughels und trotzige Dithyram-
ben" oder auch ein westfilisches Trauerspiel Die Jiidin und poetologische Auf-
sdtze gar nicht erst aufnahm.* Literaréisthetisch am bedeutendsten sind neben
dem bereits erwdhnten Drama Bauernblut zweifellos die sechs Novellen aus dem
unvollendeten Zyklus Was ist Wahrheit?, an dem Petri seit Ende 1892 gearbeitet
hatte (Mutterlohn, Pontius Pilatus, Christus am Kreuz, Die heilige Jungfrau, Das
Abendmahl, Apostata); er erschien denn auch noch 1927 unter dem Titel Mut-
terlohn und andere Erzdhlungen als Einzelausgabe in einem kleinen Berliner
Verlag, wenn auch erwartbar ohne Resonanz.* Petris schon in den Titeln signali-
sierte religiése Obsession schreckte Leser ab, dabei ist sein undogmatisches Cre-
do hier weiter denn je von missionarischer Indokirination entfernt, vielmehr zeigt
ihn der niichterne Verzicht auf eine ideologische Losung der aufgeworfenen
sozialen und religidsen, privaten und &ffentlichen Probleme sogar den meisten
Naturalisten iiberlegen, die noch das Scheitern ihrer Helden oft genug durch
pathetische Uberhdhungen heroisierten und dadurch #sthetisch-affirmativ nivel-
lierten. Was Petri in all seinen Novellen, die auf sehr verschiedene Weise ein
breites Spektrum christlicher Religionsformen zur Diskussion stellen, wirklich
bedriingt, ohne daB er eine endgliltige Antwort bereit hielte, ist die Frage, "ob
iiberhaupt und wie heute Wahrheit als innere Wahrhaftigkeit unter den Voraus-
setzungen religidser Erziehung und Umwelt gefunden und gelebt werden kann".*!
Das tragisch unversshnte Ende der meisten Erzihlungen verrit seine grundsitzli-
che Skepsis gegeniiber institutionalisierter Religion und der menschlichen Natur,
aber die nur indirekt, in der Zusammenschau auf den Zyklus, erkennbare Welt-
sicht des Dichters war doch weit genug, dieses ernste Thema in den Novellen
Apostata und Das Abendmahl, wo die Uberwindung lebensfeindlicher dogmati-
scher Schranken hin zu einer sinnlich-freien Natiirlichkeit gefeiert wird, auch mit
beinahe volkstiimlichem Humor zu variieren. Es mag sein, daB sich in diesen oft

* Vgl Erich Schmidts Vorwort zu Julius Petri: Rothe Erde. Aus seinem NachlaB hg. v. Erich
Schmidt. Berlin 1895, S. VIIL: "Ich habe es nicht nur fiir mein Recht, sondern auch filr meine Pflicht
gehalten, viele Kleinigkeiten zu #ndern, die eine letzte Hand verlangten, aber Art und Unart im
GroBen nicht angetastet. GewiB wire Petri selbst von der heute wuchernden leidigen Manier des
abgebrochenen Stammelns, der wiederholten monotonen Rufe, der [...] Ponktchen und Gedanken-
striche, auf denen doch meistens nur die Gedankenlosigkeit der jungen Schrifisteller lagert, rasch
ganz abgekommen [...]. Er kannte ja nirgend ein Stillestehen."

? Vgl. ebd.

% Die Novelle Apostata war bereits 1905 als Buchausgabe zusammen mit Texten von lise Frapan
und Adalbert Meinhardt in der Berliner Reihe 'Deutsche Bucherei' nachgedruckt worden.

*! Heydebrand: Julius Petri [Anm. 27), S. 83.
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gegenliufigen Tendenzen die Unsicherheit des suchenden literarischen Anféngers
abbildet — aber es ist zugleich auch die existentielle Unsicherheit der Epoche, und
schon deshalb verdiente Julius Petri groBere Beachtung. DaB er sie in Westfalen
nicht finden wiirde, scheint er freilich gewuBt zu haben:

Wenn Wert und Wiirde dem Gedichte
Nach dem Erfolg bemessen wird,
Ist die Kartoffel Kdnigin der Friichte,
Weil sie zumeist gegessen wird.*”?

* ® %

Ohne erneut das fragwiirdige Konstrukt einer regionalen geistigen Identitit eta-
blieren zu wollen, 1&Bt sich doch feststellen, dal den fortschrittlicheren Schrift-
stellern aus Westfalen, die um die Jahrhundertwende ihr Gliick in Berlin suchten,
eine herkunftsbedingte Neigung zu transzendenten Welterklirungsmodellen und
das Bediirfnis spiritueller Sinnsuche gemeinsam waren, wobei der Grad ihrer
'Modernitat' mit der jeweiligen Distanz zu orthodox-christlichen Vorstellungsmu-
stern zu korrelieren scheint. Angesichts des objektiv schmalen Potentials hier
relevanter Autoren wird man aus dieser Beobachtung kein Gesetz ableiten kon-
nen, aber es ist auffillig genug, daB es wenigstens bis zum Ersten Weltkrieg, der
'Umwertung aller Werte', kaum einen agnostizistischen oder gar atheistisch-nihi-
listischen Schriftsteller aus Westfalen gab, daB die applaudierten Heimatschrift-
steller beinahe durchweg christkatholisch eingeschworen waren und die progres-
siven Krifte sich nicht etwa prinzipiell von der Religion verabschiedeten, son-
dern lediglich die als repressiv empfundenen Kindheitsmuster durch eigene Erlo-
sungsmythen ersetzten. Am weitesten auf diesem Weg philosophisch-religitser
und zugleich stilistischer Erneuerung ging sicher Otto zur Linde (1873 Essen —
1938 Berlin-Lichterfelde), der sich dabei freilich derart in esoterisch-abseitige
Gefilde verirrte, da er schon von den Zeitgenossen kaum mehr begriffen wurde,
geschweige denn heutige Leser fiir sein denkendes Dichten animieren kénnte.™
Ahnlich wie im Falle der Briider Hart liegt seine dauernde Bedeutung daher nicht
so sehr in seinem autonomen und komplexen, doch im hypertrophen Sendungs-
bewuBtsein kaum mehr nachvollziehbaren Werk®, als in seiner geistigen Sym-

52 7it. nach Sudhoff: Nachwort [Anm. 33], S. 145.

53 ygl. Helmut Rottger: Otto zur Linde. Die Strukturen der Personlichkeit und der geistigen Welt.
Wuppertal, Ratingen, Kastellaun 1970,

5% Die letzten Wiederbelebungsversuche unternahm 1974 bezeichnenderweise Helmut Rottger, der
personlich interessierte Sohn des 'Charontikers’ Karl Rottger, indem er zwei Auswahlbinde Otto zur
Lindes, Prosa und Gedichte (Minster) sowie Prosa, Gedichte, Briefe (Wiesbaden), herausgab;
immerhin hatte aber auch schon Hans Hennecke 1952 unter dem Titel Charon (Miinchen) eine Ge-
dichtauswahl vorgelegt, die erste Buchverdffentlichung zur Lindes seit 1925.
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ptomatik und literarischen Schliisselposition, ndmlich in der Synthese und Wei-
terentwicklung philosophischer wie dsthetischer Tendenzen der Harts oder Peter
Hilles und der antizipierenden Wirkung auf den Expressionismus, als dessen
erster Vertreter er vielen (in der Nachfolge Albert Soergels) noch immer gilt.

Der Lebensweg Otto zur Lindes, so bizarr er anmutet, weist Entsprechungen
mit den Biographien Hilles oder der Harts auf, die typisch scheinen fiir viele
Autoren aus der Provinz: Als Sohn eines Buchhalters und spiteren Kolonialwa-
renhéndlers in Gelsenkirchen aufgewachsen®, dringte es ihn entgegen allen Wi-
derstédnden zur Philosophie und Germanistik und hinaus in die Welt hinter den
heimischen Schloten und westfilischen Wallhecken; er itberwarf sich mit seinem
Vater und setzte sich 1899 nach der Freiburger Promotion liber Heinrich Heine
und die deutsche Romantik, statt einem biirgerlichen Berufsziel zuzustreben, als
freier Schriftsteller nach London ab, wo er mehr schlecht als recht fiir deutsche
Blatter Korrespondenzdienste leistete und 'Studien' am British Museum betrieb.
Noch von England aus konnte er seine ersten beiden, eklektisch unentschieden
zwischen naturalistischen und neuromantischen Formen schwankenden Biicher,
Gedichte, Mdrchen und Skizzen (Dresden, Leipzig 1901) und Fantoccini (Dres-
den, Leipzig 1902), veroffentlichen, vor allem aber legte er hier mit seinem
Hauptwerk Die Kugel. Eine Philosophie in Versen (GroB-Lichterfelde 1909)*
den Urgrund fiir seine 'charontische' Existenzphilosophie, einen abstrus wirken-
den, weit von christlichen Vorstellungen entfernten Erlosungsmythos, nach dem
erst durch den Tod des Selbst die ersehnte Einheit von Ich und All gewonnen
werden kann, deren vollkommenes Symbol die Kugel sei. 1902 lieB Otto zur
Linde sich mit seiner Frau in Berlin nieder, wo er bis zu seinem Tod ein zuriick-
gezogenes, allein seiner Kunst geweihtes Leben in drmlichsten Verhiltnissen
fiihrte. Im Alter, ausgeldst wohl nicht zuletzt durch seine dauernde Erfolglosig-
keit, wurde der pathologische Charakter seiner lebenslangen Melancholie unver-
kennbar, Angstdepressionen quilten ihn, und er verfiel in eine Apathie, die es
ihm seit 1925 unméglich machte, noch weiter zu dichten und zu verdffentlichen;
einer Freundin schrieb er in dieser Zeit: "Es ist ganz tof in Deutschland fiir mich.
Ich sitze neben meiner eigenen Leiche. Alles schldft."* Schon 1919 heiBit es in

%5 Die Mutter war ein halbes Jahr nach der Geburt ihres Sohnes gestorben: ihr Vater, ein an Depres-
sionen leidender Sonderling, der seine Familie ruinierte und Selbstmord beging, war Rheinschiffer
gewesen und hatte eine Fahre betrieben, was Otto zur Linde spter zur Adaption des griechischen
‘Charon'-Mythos inspirierte. Der Dichter soll zeitlebens unter dem mitterlichen Erbe gelitten haben,
zeigte frith manisch-depressive Charakterziige und wurde von Selbstmordgedanken gequdlt.

%6 Eine zweite, sehr vermehrte Auflage erschien 1923 in Manchen, als beinahe letzte Buchveroffent-
lichung zur Lindes, was den subjektiven Rang dieses Buches unterstreicht.

*7 Brief Otto zur Lindes an Liese Gies vom 14.2.1927. In: Otto zur Linde. Prosa, Gedichte, Briefe.
Ausgewdhlt u. mit einem Nachwort versehen v. Helmut Rottger. Wiesbaden 1974, S. 152.
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einem Brief des fritheren Weggefihrten Rudolf Pannwitz an Hugo von Hof-

mannsthal:
ich weiss heute nicht ob Otto zur Linde [...] iiberhaupt noch eine zeile schreibt oder
ginen brocken brot hat. er ist furchtbar exzentrisch auch mit plebejischen zilgen aber
etwas ungeheures von weltwesen und erschiitterndes von mensch und ein sehr groszer
denker und dichter den man unméglich von den einwéinden die durchaus berechtigt
sind ausgehend auch nur annihernd beurteilen darf. er hat ein entsetzliches schicksal
gehabt: nur elend / nur schméhlichste brotarbeit / diese nicht einmal angenommen /
nur verhdhnung prostitution / krimpfe / hohn / einsamkeit / dann kleine clique von
schulmeistern usw / predigten in der wiiste — dabei gibt es keinen menschen den spre-
chen zu horen etwas so ungeheures von geistigem welterlebnis ist.**

Otto zur Lindes geschundene Existenz, sein buchstibliches Hungerdasein und
sein tragisches, vereinsamtes Lebensende konnten vergessen lassen, dafl er im-
merhin bis in die zwanziger Jahre hinein, hierin fast nur noch mit seinem erklar-
ten Antipoden Stefan George vergleichbar, von einer zwar kleinen, aber um so
enthusiastischeren und zum Teil auch gesellschaftlich einflufireichen, ihn méze-
natisch unterstiitzenden Jiingerschar als groBter Dichterprophet des Sidkulums ge-
feiert, ja von manchen sogar als neuer 'Heiland', als 'literarischer Messias' verehrt
wurde. Entscheidend fiir diesen zugleich hybriden und begrenzten Erfolg war,
daf zur Linde in der Verbreitung seiner subjektiven Heilslehren, die letztlich hin-
auslaufen auf "eine synkretistische neue Religion, deren diesseitige Eschatologie
eine republikanische konfliktfreie Gemeinschaft aller Menschen entwirft"*, doch
sehr pragmatische und zeittypische Wege beschritt: Von 1904 bis zum Weltkrieg
gab er (bis 1906 mit Rudolf Pannwitz, in den Jahren 1909-11 mit Karl Réttger)
den Charon heraus, eine Monatsschrift fiir 'Dichtung, Philosophie, Darstellung',
um die sich als Leser und Mitarbeiter eine beinahe sektenhafte Gesinnungsge-
meinschaft aus allen sozialen Schichten sammelte. Ideologisch ganz auf die Apo-
stellehre des Herausgebers eingeschworen, zu der sich eigenniitzig auch viele li-
terarische Dilettanten bekannten, war das Niveau der Zeitschrift sehr uneinheit-
lich, doch erreichte sie zu den besten Zeiten (1911/12) immerhin die vergleichs-
weise enorme Auflage von 8000 Exemplaren und besa8 2000 Abonnenten; neben
dem Herausgeber selbst waren die wichtigsten Mitarbeiter Erich Bockemiihl,
Berthold Otto, Rudolf Paulsen, Hanns Meinke sowie natiirlich Rudolf Pannwitz
und Karl Rottger, der einzige Westfale aus diesem Kreis der 'Charontiker'. Auf
Rottger, dessen Werk weit liber den Charon hinausreicht, werden wir im Haupt-

58 Brief Rudolf Pannwitz' an Hugo von Hofmannsthal vom 20.11.1919. In: Hugo von Hofmannsthal/
Rudolf Pannwitz: Briefwechsel 1907-1926. Hg. v. Gerhard Schuster. Mit einem Essay v. Erwin
Jaeckle. Frankfurt/M. 1993, S. 434.

59 Heydebrand [Anm. 2], S. 104f.
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teil unserer Arbeit noch niher eingehen; 1911 griindete er die (ebenfalls nur bis
1914 bestehende) Zeitschrift Die Briicke, eine 'Monatsschrift fiir Zeitinterpreta-
tionen', die dem Charon fern dogmatischer Verengung nahestand und weitere
Kreise erreichen konnte. Im gleichen Jahr entstand auch die ebenfalls integrie-
rend wirkende 'Gesellschaft der Charonfreunde', mit Sitz in Berlin und Ortsgrup-
pen u.a. in Barmen, Essen und Diisseldorf. Ob die 'Charontiker' auf dem freien
Buchmarkt auch nur anndhernd so erfolgreich gewesen wiren, muB bezweifelt
werden; 1905 hatte Otto zur Linde mit Rudolf Pannwitz in einem Akt der Selbst-
hilfe den Charon-Buchverlag in GroB-Lichterfelde gegriindet, in dem neben der
Zeitschrift ausschlieBlich Biicher ihrer Beitréger erschienen, so natiirlich auch die
Schriften des Herausgebers selbst: Auf Die Kugel (1909) folgten 10 Bande Ge-
sammelte Gedichte als erste Abteilung der Gesammelten Werke (1. Thule Traum-
land, 1910; 2. Album und Lieder der Liebe und Ehe, 1910: 3. Stadt. Vorstadt.
Park. Landschafi. Meer, 1911; 4. Charontischer Mythus, 1913; 5. Wege, Men-
schen und Ziele, 1913; 6. Das Buch "Abendrot", 1920; 7./8. Lieder des Leids,
1924; 9./10. Denken, Zeit und Zukunft, 1925)*, auflerdem die programmatische
Streitschrift Arno Holz und der Charon (1911) und nach dem Krieg die Charon-
Nothefie (1920-22), die ausschlieBlich essayistische Prosa zur Lindes und Auszii-
ge aus dem insgesamt unverdffentlichten Spitwerk Die Holle oder die neue Erde
enthielten. So imposant diese Werkschau auch ist, wird sie doch geschmélert da-
durch, daB zur Linde seine Biicher autokratisch im eigenen Verlag herausgab.*!
Fraglos befriedigte Otto zur Linde mit seinen mystisch raunenden Weltan-
schauungsmythen, einem Gemisch aus Idealismus und Vitalismus, heidnisch-ger-
manischer und christlicher VerheiBungen mit poetologischen und gesellschafts-
politischen Gegenentwiirfen, aktuelle Bediirfnisse vieler Leser, indem sie das
Vakuum fiillten, das durch die Infragestellung hergebrachter Religion durch die
Naturwissenschaften und die Philosophie Nietzsches entstanden war, und neue
Orientierungsmuster in einer unilberschaubar gewordenen Industriegesellschaft
boten. Wenn er gleichwohl ein Einzelgénger blieb, der auBerhalb seiner 'Gemein-
de' unverstanden und sogar verlacht war (eine Reaktion, die sein Selbstverstind-
nis als messianischer Dichterprophet noch bestdrken muBte), so diirfte dies vor
allem seinem 'westfilischen Erbe' zu schulden sein, niimlich der seit Grabbe und
Hille fiir die meisten herausragenden Protagonisten beinahe typischen Mischung
von Genialitdt und Dilettantismus. Es fehlt nicht an genialen Einsichten und be-
stiirzenden Momenten existentieller Weltdurchdringung, aber sie gehen unter in
einem Wust geschwitziger Phraseologie und selbstgefilliger Rhetorik, in einem

% Als zweite Abteilung waren 16 Binde Die Prosa angekiindigt.
8 Lediglich die vermehrte zweite Auflage der Kugel erschien 1923 im Minchener Piper-Verlag.
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Strom eklektischer Gedankenassoziationen, die selbst in den ausufernden philo-
sophischen Versdichtungen oft im unbekiimmertsten Alltagsjargon vorgebracht
werden — immerhin ein Zeichen dafiir, wie sehr Denken, Dichten und Leben fiir
Otto zur Linde eine natiirliche Einheit bildeten, der denn auch forderte, die Welt
nicht theoretisch zu systematisieren, sondern in der konkreten Begegnung mit
Menschen, Tieren, Pflanzen und Dingen zu erfahren.

Einen wesentlichen, substantiellen Fortschritt gegeniiber der traditionellen
deutschen Identitéitsphilosophie wird man zur Lindes Erlésungs- und Verschmel-
zungsmetaphorik wohl nicht konzedieren konnen, und manche seiner auf den
ersten Blick origindr wirkenden Ideen, wie der Aufruf zu Echtheit und Natiirlich-
keit oder zu sozialistischer Gemeinschaftsbildung, erweisen sich bei niherem Be-
sehen als eigenwillig metaphorisierte Varianten zeitgeistabhingiger Denkkonglo-
merate, mitunter sogar mit bedenklich nationalen Untertdnen. Sein literarhistori-
scher, damals wie heute nicht geniigend anerkannter Rang definiert sich eher
poetologisch durch die Kithnheit, mit der er sich in bewuBter Reflexion von der
klassizistischen und realistischen, iiberhaupt der vergangenen Kunst absetzte und
an die Stelle des literarischen Dogmas das Primat individueller Selbstentfaltung
setzte, die 'Eigenbewegung der Vorstellungen'; in der Lyrik, seinem wesentlichen
Genre, konkretisierte sich dies u.a. in der 'Eigenbewegung des Rhythmus', d.h. in
der Forderung eines 'phonetischen’, subjektiv wahren anstelle des herkémmlich
‘taktierenden’ Rhythmus und der Befreiung von Reim- und Strophenzwéngen —
nicht poetische Normen, sondern die den Dingen immanente 'Seele', ihre ‘meta-
physische Wurzel' sollten das Gedicht formen oder, wie es in einem vielzitierten
Satz heiBit: "LaB die Dinge dich anpacken, du sollst nicht den Baum singen, son-
dern der Baum soll dich singen."® Eine solche Anschauung, produktiv entwickelt
aus der Konfrontation mit Arno Holz, Walt Whitman oder Stefan George, antizi-
piert Ideen des Expressionismus, aber fern aller stilistischen Zuweisungen scheint
sie uns auch einer naiven Unbekiimmertheit zu verdanken sein, wie sie so nur in
der Provinz wurzeln konnte. Hierzu paBt es, daB zur Linde sich zwar in vehe-
menten Auseinandersetzungen mit dem 'konsequenten Naturalismus' profilierte,
sich im eigentlichen aber den Romantikern, den deutschen Mystikern und angel-
stchsischer Metaphorik verwandt und verpflichtet fiihite. Um so erstaunlicher ist
es, da er abseits seiner philosophischen und mythischen Dichtungen auch als ei-
ner der ersten die Stadtlandschaft als lyrisches Sujet entdeckte, das bis dahin nur
sporadisch und mit eher sozialpolitischem Affekt, etwa von Holz oder Dehmel,
behandelt worden war. Durch seine Kindheit in der sich explosiv entwickelnden
Industriestadt Gelsenkirchen und durch seine Londoner Jahre war zur Linde auf

62 7it, nach Freund [Anm. 24], S. 192.
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dieses Thema vorbereitet gewesen, vor allem aber entsprach es seinem Interesse
an Raum- und Zeitbeschleunigungserfahrungen und seiner grundsétzlichen Uber-
zeugung, der Dichter habe sich den mannigfachen Erscheinungen seiner konkre-
ten Lebenswelt zu stellen und sie, die Subjekt-Objekt-Spaltung iiberwindend, in
Einklang mit sich selbst zu bringen. Die meisten Stadtgedichte zur Lindes ent-
standen in den Jahren 1902 bis 1905 und erschienen nach dem Erstdruck im
Charon 1911 in dem Band Stadt. Vorstadt. Park. Landschaft. Meer; was sie aus-
zeichnet und ins Vorfeld des Expressionismus riickt, ist die bis ins Ddmonische
verzerrte Mythisierung und die metrische Anpassung an den eiligen Rhythmus
der Grofstadt, die oft zu stilistischer Kiirze und Gedrangtheit, zu expressionisti-
schen "Wortkulminationen' fithrt. Noch in einem formal konventionellen Gedicht
wie Nachtstrasse wandelt sich die empirische Wirklichkeit fiir den Dichter zu
einer apokalyptischen Vision:

Das sind die Lichter, die in Reihn geleiten

Den Marsch der Strasse durch die dunkle Nacht. —
Der Héuser Heerschar droht zu beiden Seiten,

Die Nachtgeschwader, deren Lichter streiten.

Es stehn Phalangen und es steht die Schlacht —

So kann der Lichtheerzug inmitten schreiten

Und eskortiert die Strasse durch die Nacht.%

Im Strom der westfilischen Literaturgeschichte hat der 'Seelenfihrmann' Otto zur
Linde, der es sich zur Aufgabe gemacht hatte, die Menschen vom Ufer des Mate-
rialismus iiberzusetzen in eine neue Welt der reinen Idee, bis heute keinen festen
Ankerplatz finden kdnnen, obwohl er doch wie kaum ein zweiter dem "Selbstdeu-
tungsklischee vom ernsten, religids-mystischen und kerndeutschen Westfalen"*
entspricht. Zu weit hatte er sich von den Dogmen der Kirchenreligion entfernt, zu
kraus schien seine Formensprache und zu chaotisch seine Gedankenwelt, als daB
man auf den Gedanken verfallen wire, ihn fiir die 'Heimatkunst' zu usurpieren,
zumal er sich zwar als Westfale begriff, aber aufler in autobiographischen Remi-
niszenzen kaum einmal westfilische Themen behandelte. DaB Otto zur Lindes
unzweifelhafte Modernitit direkt korrespondiert mit seiner duBeren und inneren
Entfernung von der Heimat, glauben wir nicht; im Gegenteil ist vielleicht gerade
die Erdffnung einer kosmischen Dimension, von Sonnenberg bis Linde, das Cha-
rakteristikum einer eigenen westfilischen Traditionslinie. Otto zur Linde ging auf
diesem Weg so weit, da ihm niemand mehr zu folgen wublte.
* ¥ %

% Otto zur Linde. Prosa, Gedichte, Briefe [Anm. 57], S. 83.
® Heydebrand [Anm. 2], S. 104,
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Wenn kein einziger der wegweisenden Autoren aus dem Vorfeld der Moderne in
der Heimat selbst relissieren konnte, vielmehr alle iiber kurz oder lang ihren
vitalen Standort im kulturellen Schmelztiegel Berlins fanden, so lag dies nicht
zuletzt an der insgesamt desolaten Situation der westfilischen Verlagslandschaft,
die freilich wiederum nur das allgemeine Desinteresse des breiten Publikums an
jeglichen Formen belletristischer Erneuerung widerspiegelt. Sofern groBere Ver-
lage wie Velhagen & Clasing (Bielefeld), Aschendorff (Miinster) oder Baedeker
(Essen) sich itberhaupt den Luxus literarischer Nischen leisteten, konzentrierte
sich solcher Idealismus auf die kulturpolitisch angesagte Verbreitung einer kano-
nisch gewordenen Nationalliteratur mit zumeist konfessionell-katholischen und
germanisierenden Tendenzen sowie im Zuge der regionalen Verengung seit der
Jahrhundertwende dann auch auf die Forderung einer retrospektiven Dialekt- und
Heimatdichtung. Progressive oder internationale Dichtungen, die nicht auf unter-
haltsame Erbauung und ideologische Bestitigung setzten, wéren in diesem Um-
feld kaum denkbar gewesen und wurden von der westfilischen Leserschaft, die
sich iiberdies an den (iberregionalen Massenmedien der Zeit, den Familienblat-
tern und Unterhaltungsbeilagen, delektierte, natiirlich auch gar nicht vermift.

So verwundert es nicht, daB nur ein einziger Verlag aus dem Rahmen der
Provinz fiel und von Anfang an kompromiBlos die zun#chst naturalistischen neu-
en literarischen Normen vertrat, ndmlich das 1881 aus einer Druckerei hervorge-
gangene Unternehmen J.C.C. Bruns in Minden.® Schon der Sohn des Griinders,
Friedrich Gustav Bruns (1848—1908), bewies einigen Wagemut, indem er 1885
neben Julius Harts lyrischen Anthologien England und Amerika und Orient und
Occident auch die Berliner Monatshefte fiir Litteratur, Kritik und Theater, das
letzte Zeitschriftenprojekt der Briider Hart, verlegte oder Biicher von J ohn Henry
Mackay, Karl Henckell, Helene Bohlau und Fedor von Zobeltitz herausgab; aber
auch die Regionalliteratur lag ihm noch am Herzen, wie namentlich die Editionen
von Hermann Hartmann (Bilder aus Westfalen, 1884; Schatzkdstlein westfélischer
Dichtkunst, 1885) und Otto Weddigen (Westfalen, das Land der roten Erde, in
der Dichtung, 1881; Gesammelte Dichtungen, 1884) zeigen. Die eigentliche
Glanzzeit des Verlages begann erst 1896, als der junge Max Bruns (1876 Minden
— 1945 Minden), selber ein produktiver Dichter®, in die Literaturabteilung des

8 Vgl. Heinz Sarkowski: J.C.C. Bruns in Minden. Hinweis auf einen fast vergessenen Verlag. In:
Imprimatur. Ein Jahrbuch fiir Biicherfreunde. Neue Folge Bd. VI. Frankfurt/M. 1969, 8. 121-131;
Literaturvermittler um die Jahrhundertwende: J.C.C. Bruns' Verlag. Seine Autoren und Ubersetzer.
Hg. v. Klaus Martens. St. Ingbert 1996.

86 Vgl. Hans Gressel: Max Bruns als Kritiker seiner Zeit. Stationen einer Wandlung. In: Friedhelm
Sundergeld (Hg.): Land und Leuten dienen. Ein Lesebuch zur Geschichte der Schule in Minden.
Minden 1980. S. 189-228.
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viterlichen Betriebs eintrat, und wéhrte dann immerhin bis in die spiten zwanzi-
ger Jahre, ehe finanzielle Schwierigkeiten und politische Repressionen den kunst-
begeisterten und seit Dezember 1908 alleinverantwortlichen Verleger dazu zwan-
gen, sich fortan auf die Leitung der Druckerei und die Herausgabe des Mindener
Tageblatts zu beschrinken. Die wenigen Jahrzehnte reichten aus, um den J.C.C.
Bruns-Verlag mit seinem internationalen und avantgardistischen Profil in die
Literaturgeschichte einzuschreiben; Max Bruns jedoch, in seiner Art ein einsamer
Enthusiast wie die meisten anderen Dichter Westfalens, war 1945, als er unmit-
telbar nach der deutschen Kapitulation an den Folgen eines Raubiiberfalls starb,
bereits lange vergessen, iiberrollt von einer kulturfern heimattilmelnden Zeit, die
nicht mehr die seine sein konnte, und bis heute hat es auBerhalb seiner engsten
Heimat keine ernsthaften Versuche zu seiner Wiederentdeckung gegeben."

Die desolate Rezeption Max Bruns' hat viel mit seinem elitéiren, erfolglos mit
Rilke oder George konkurrierenden Dichtungsverstindnis zu tun, aber auch mit
dulleren Umstinden wie der kulturellen Diskontinuitit nach 1933 und der am
Ende fatalen Koinzidenz von Autor und Verleger, die dazu fithrte, daB der Dich-
ter 1929 durch die Aufgabe des Verlags, in dem seit 1893 nahezu alle seine Bii-
cher erschienen waren, zugleich auch seine verlegerische Heimat verlor. DaB
Max Bruns gerade auch von der regionalen Literaturgeschichtsschreibung meist
ausgeklammert wird, obwohl er doch wie sonst kaum ein Heimatschriftsteller
zeitlebens in Westfalen seBhaft blieb, ist demgegentiber leicht dadurch zu erkli-
ren, daf} er sich, angeregt durch den literarisch kultivierten Vater und die franzo-
sische Mutter, von Beginn an sowohl als Dichter wie auch als Verleger {iberre-
gional an den Normen einer auch internationalen #sthetischen Avantgarde orien-
tierte und als ausgesprochener homme des lettres weder in seinem Wesen noch
im Werk irgendwelche provinziellen oder gar 'typisch westfilischen' Ziige offen-
barte, wie sie selbst bei Autoren wie Peter Hille oder Otto zur Linde zu finden
sind. Was ihn zum Sonderfall macht und noch von den meisten westfilischen
Schriftstellern der spiteren Moderne unterscheidet, ist die frithe kulturelle, litera-
rische wie musikalische Sozialisation in einem ungewdhnlich gebildeten biirger-
lichen Elternhaus und seine unmittelbar aus der Herkunft resultierende Identitit
als einer der ersten rein literarischen Verleger, "der — zuweilen um den Preis des

%7 Nachdem seine Freunde ihm 1926 zum 50. Geburtstag den Band Max Bruns. Sein Wesen und sein
Werk (Minden o. I, mit Beitragen v. Fritz Droop, Hermann Eicke, Hanns Martin Elster, Karl A.
Kuhlmann, Hanns Meinke u. Will Scheller nebst einer Auswahl aus dem Gesamtwerk des Dichters)
gewidmet hatten, der als Zwischenbilanz gedacht war und doch zum Resiimee geriet, erschien zu
Lebzeiten des Dichters lediglich noch der Gedichtband Durchwallte Welten (Minden 1936). Einige
posthume Publikationen, darunter die nur bibliographisch nachweisbaren Romane Das Leben geht
weiter (Minden 1947) und Die Trauminsel (Minden 1948), blieben vollig unbeachtet.
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Ruins — ausschlieBlich seiner Kunstgesinnung folgt".®® Uberhaupt erst diese Dop-
pelexistenz, zweifellos auch eine Belastung, ermdglichte es ihm, im provinziellen
Minden zu bleiben und von dort aus die notwendigen Verbindungen nach Berlin
oder anderen Weltstidten der Literatur herzustellen, statt wie die Mehrzahl seiner
westfilischen Kollegen selber aus der heimatlichen Enge zu emigrieren. Freilich
barg die fiir einen Dichter unerhdrte Moglichkeit, jeden seiner Texte ohne kriti-
sche Sichtung durch Dritte sogleich im eigenen Verlag vertffentlichen zu kon-
nen, auch eine Gefahr, der Bruns allzu oft erlag: In seinen rund dreilig, meist
lyrischen und oft umfangreichen Biichern findet sich "Unbedeutendes und Wert-
volles, Ubersteigertes voll steiler Gebdrde und rein Gelostes, kiinstlerisch Gelun-
genes"; einige hundert Gedichte hohen Anspruchs werden schier iberwuchert
von tausenden, mit leichter Hand geschriebenen, halb oder ganz miBlungenen
und in Form und Aussage beinahe identischen Gedichten.*

Abgesehen von den populdren Reihen 'Meisterwerke der Weltliteratur' (45
Binde, 1912-29) und 'Auf silbernen Saiten: Meister der Lyrik' (19 Bénde, 1918-
22) spiegelt das Programm des Verlags J.C.C. Bruns die literarischen Vorlieben
Max Bruns' und seine Einfliisse.” So verlegte er zunichst einige Autoren, die er
durch die von Michael Georg Conrad und Ludwig Jacobowski herausgegebene
Gesellschaft kennengelernt hatte, der neben der Newen Rundschau damals fiih-
renden Zeitschrift der jungen Generation, die vom vierten Quartal 1898 bis Ende
1899 in Minden erschienen war, darunter namhafte Autoren der modernen Welt-
literatur wie Multatuli, Walt Whitman oder Jules Barbey d'Aurevilly, aulerdem
Dichtungen des exotistischen Max Dauthendey oder der kosmischen Phantasten
Paul Scheerbart und Alfred Mombert. Seine Neigungen zum Symbolischen und
Phantastischen, auch zum Skurrilen und Erotischen, begeisterten Bruns vor allem
fiir die dekadenten franzosischen Symbolisten Baudelaire, Verlaine, Rimbaud und
Mallarmé; gemeinsam mit seiner Frau Margarete Bruns (1874 Minden — 1944
Minden), die selbst besonders mit neuromantischen Méarchen (Die Mdrchen der
Salamander-Hohle, 1912) hervortrat, legte er u.a. eine fiinfbindige Ubersetzung
der Werke von Charles Baudelaire (1901-10) vor, die von grofiem Einflu auf die
deutsche literarische Avantgarde war. Ahnlich wichtig und innovativ waren die
Editionen von Edgar Allan Poe (1901-04, 10 Binde, hg. von Hedda und Arthur
Moeller-Bruck, itbersetzt von Hedda Moeller-Bruck und Hedwig Lachmann) und
Gustave Flaubert (1907-09, 10 Binde, hg. von Eduard Wilhelm Fischer, iiber-

% Heydebrand [Anm. 2], S. 152.

i Vgl. Gressel: Max Bruns als Kritiker seiner Zeit [Anm. 66], S. 210.

" Max Bruns' Rolle im Verlag war allerdings in den Anfangsjahren durch verschiedene, von seinem
Vater unterstiltzte 'literarische Beirdte' — u.a. Ludwig Jacobowski, Carl Hagemann, Felix Paul Greve
— eingeschrankt, mit denen es oft zu heftigen Rivalitéten kam.
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setzt von Fischer, René Schickele, Friedrich von Oppeln-Bronikowski, Luise
Wolf, Felix Paul und Else Greve und Sophie von Harbou), und erwihnt man
noch, daB im J.C.C. Bruns-Verlag, teilweise zum ersten Mal in deutscher Spra-
che, auch Dichtungen von Dostojewski, Tolstoi, Oscar Wilde, George Meredith,
H. G. Wells oder André Gide erschienen, wird es begreiflich, daB das Berliner
Tage-Buch einmal schreiben konnte: "Minden kann groBer sein als Berlin!"” In
einem Verlagsprospekt hieB es 1911 programmatisch: "Die Klassiker der Moder-
ne im deutschen Biicherpublikum zu propagieren, ist das wesentlichste Ziel unse-
rer verlegerischen Ti#tigkeit."™

Als — vor allem lyrischer — Dichter stand Max Bruns zeit seines Lebens im
Schatten des Verlegers, und er 14t sich auch nur sehr bedingt der selbstpropa-
gierten 'Moderne' zurechnen. Durch Herkunft, Bildung und berufliche Position
weit entfernt vom 'genialen Dilettantismus' anderer westfilischer Poeten wie Peter
Hille, fehlte ihm bei weitaus hoherer #sthetischer Reflexion doch deren Origina-
litdt, und so muten viele seiner Gedichte, die thematisch standig die klassischen
Themen Natur, Eros, Kunst und Gottessuche variieren, epigonal an, vom Heine-
Ton der frithen Privatdrucke Lyrisches Intermezzo (Minden 1893) und Friihling
und Liebe (Minden 1894) iiber die zeitgem#Ber neuromantischen 'Biicher des
Werdens' (Lenz, Berlin, Leipzig 1899; Zwei-Einheit, Minden 1900; Verkldrun-
gen, Leipzig 1900; Himmelfahrt, Minden 1901) mit ihrer unverkennbaren Anleh-
nung an Richard Dehmel, Johannes Schlaf, Alfred Mombert, Paul Scheerbart
oder Stanislaw Przybyszewski bis hin zu den formal strengen, an #lteren Vorbil-
dern orientierten Dichtungszyklen Nacht-Sonette (Minden 1919), Garten der
Ghaselen (1925) und dem 'Terzinenkreis' Selige Reise (1926). Konstitutiv fiir
nahezu alle diese Dichtungen ist die im bewuBten Gegensatz zum Naturalismus
stehende und im Essay Lyrisches Schopfertum (1926) programmatisch formu-
lierte Unterscheidung von 'Kunst' und 'Literatur’, wonach es niemals Zweck der
wahren Kunst sein konne, etwas 'auszusagen' oder gar zu 'bewirken'; ihre einzige
Aufgabe sei es vielmehr, das konkrete Geschehen dieser Welt schopferisch in
eine dem Alltag enthobene kosmische Wirklichkeit, in 'harmonische Melodie' zu
verwandeln und so die Ewigkeit des Gottlichen zu offenbaren.” Mit diesem
schon damals fragwiirdigen Asthetizismus, der sich zum Teil an Postulaten der
Lebensphilosophie orientiert, korrespondiert das starke musikalische Element in
Bruns' Dichtungen und seine besondere Vorliebe fiir metrisch und reimtechnisch

" Zit. nach Hans Gressel: Leben und Werk des Mindener Dichters Max Bruns. Zu seinem 100,
Geburtstag am 13. Juli 1976. In: Mindener Tageblatt (10.7.1976), Nr. 151.

" Zit. nach Gressel: Max Bruns als Kritiker seiner Zeit [Anm. 66], S. 194.

™ Vgl. Max Bruns: Lyrisches Schépfertum. In: Max Bruns. Sein Wesen und sein Werk [Anm. 67], S.
115-121.
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anspruchsvolle Strophenformen wie Sonett, Ghasel, Terzine, Distichon, Ode oder
Haiku, deren sprachmelodischer Charakter noch verstdrkt wird durch den exten-
siven Gebrauch von Alliteration und Anapher. Gerade auf diesem 'antimodernen’
Gebiet, der Emeuerung alter architektonisch-musikalischer Dichtungsformen in
einer Zeit der Formauflosung, hat Bruns sich die groBten Verdienste als Lyriker
erworben, wobei es sicher besondere Anerkennung verdient, daB er sich als einer
der ersten nach Riickert und Platen noch einmal des persischen Ghasels mit sei-
nem durchgehenden Reimprinzip annahm, einer exklusiv-exotischen Dichtungs-
form, wie sie weiter entfernt von den Postulaten westfilischer Regionalliteratur
kaum zu denken ist. Eben deshalb entfaltet sie ihren ungewohnten Reiz besonders
dann, wenn Bruns in ihr ausnahmsweise doch einmal 'heimatliche' Themen be-
handelt, wie den Gegensatz von Stadt und Land im Ghasel Verfehmte Stadt:

Dies ist die Stadt, wo die da trauern wohnen.
Zermalmt sind, die in ihren Mauern wohnen.

Die Vorstadt ist ein russiges Labyrinth,
wo Bettler, die im Schatten kauern, wohnen.

Und Nichte legen sich auf ihre Nacht,
drin Diebe, feig von Lug und Lauern, wohnen.

Da locken Schenken mit geschminktem Volk,
wo diirftge Freuden, die nicht dauern, wohnen.

Wer ihren schlimmen Toren sich vertraut,
mubp friedlos unter nichtgen Schauern wohnen.

0, lieber wollt ich fremd im Felde ruhn
und bei des Landes biedren Bauern wohnen!™

Bei aller Neuartigkeit der Kombination haben Dichtungen wie diese etwas Zeit-
los-Individuelles und entsprechen damit Bruns' aristokratischem und zugleich
'antimodernem’ Selbstverstindnis:

"Modernitit" ward nie an begrenzte Zeitlichkeit gebunden, sondern immer an das
GroBe, Starke, Uberzeitliche. Dem Tag dient nur das Modische, das immer wieder t6-
nende Namen sich beilegt und durch Programme und Verkiindigungen sich zu erwei-
sen sucht, da es doch nur Einen giiltigen Erweis in schopferischen Bereichen gibt: das
Werk, geboren aus Phantasie, geweiht durch Geist- und Seelenkraft, ans Licht gefor-
dert durch eine athletische Gestaltungsallmacht.”

Daf er mit solchem bis zur Schopfungskonkurrenz reichenden Anspruch zumin-
dest in den Jahren um die Jahrhundertwende selber Teil einer sich formierenden

7 7it. nach Max Bruns. Sein Wesen und sein Werk [Anm. 67], S. 65.
™S Bruns: Lyrisches Schopfertum [Anm. 73], S. 120f.
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'Moderne' war, scheint Bruns nicht wahrgenommen zu haben, und vielleicht kann
man, wenn iiberhaupt irgendwo bei ihm, in dieser selbstbewuBten Ignoranz einen
‘westfilischen Zug' erkennen.

Insgesamt lassen es Max Bruns' hypertrophe Bilder, seine barocken Sprach-
muster und seine strengen Formungen nur schwer begreifen, da3 er fiir Fritz
Droop, der doch 1909 ein Lesebuch mit Aphorismen und Gedichten des antipo-
dischen Hille herausgegeben hatte (Aus dem Heiligtum der Schonheif), als "der
grofite Lyriker Westfalens" gelten konnte.” Immerhin werden nicht wenige, vor
allem der schlichteren, unangestrengten Verse Bruns' bleiben, so aus den Liedern
des Abends (Minden 1916), die inmitten des Krieges ein utopisches Gegenbild
der Schonheit errichteten, oder aus der elegischen Totenmesse fiir ein Kind (Min-
den 1926), und bleiben werden vielleicht auch seine beiden Prosabiicher, die
schon zu seinen Lebzeiten relativ beachtet wurden, obwohl auch sie nicht frei
sind von den Schwichen der Lyrik und ihre Fabeln untergehen im Raunen eines
mystisch-vision#iren Sprechens: Feuer, die 'Geschichte eines Verbrechens' (Min-
den 1913) voll magischer Phantastik, die sich entziindet an der Glut menschlicher
Leidenschaft und ins Holleninferno brennender Klostermauern fithrt, sowie die
alttestamentarische Erzihlung Die Arche, eine hymnisch intonierte Legende 'von
den Nichten der Flut, der Vernichtung und des Traumes' (Minden 1919), in de-
ren apokalyptischen Bildern und Erlsungsutopien man eine archaisch-poetische
Antwort auf den Weltkrieg sehen kann, durch den auch Bruns nach anfinglicher
national-religidser Verblendung zur Katharsis des Leidens gefunden hatte.

Mehr als die Unzulidnglichkeiten in seinem eigenen Werk wird man es aus re-
gionaler Sicht bedauern milssen, dal Max Bruns, der hierzu wie kaum jemand
vor oder nach ihm die Moglichkeit gehabt hitte, aus seinem exklusiven Dich-
tungsverstdndnis heraus keinerlei Anstrengungen unternahm, die fortschrittliche-
ren literarischen Kriifte Westfalens zu fordern und in seinem Verlag zu konzen-
trieren. Solche Unterlassungen trugen wesentlich dazu bei, daf} sich in Westfalen
keine einheitliche Literatur der Moderne entwickelte und jiingere, avantgardisti-
sche Schriftsteller sich weiterhin in die Metropolen verstreuten, zwangsléufig ihr
'Westfalentum' wie ein zu enges Hemd abstreifend, und das heimische Feld den
altvorderen Heimatideologen und minderbegabten Talenten iiberlieen.

"6 Vgl. Max Bruns. Sein Wesen und sein Werk [Anm. 67], S. 2.
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B. HAUPTTEIL: WESTFALEN UND DIE MODERNE
Personen, Werke, Analysen und Befunde

I. Die Literaturszene Westfalens
von der Jahrhundertwende bis 1933

Keiner der zuletzt vorgestellten Autoren, mag er das Stigma seiner provinziellen
Herkunft noch so deutlich auf der Stirn getragen haben, war wirklich reprdsenta-
tiv fiir die westfilische Literatur seiner Zeit, und erst recht gilt dies fiir die im
weiteren zu behandelnden Schriftsteller der 'eigentlichen Moderne', die sich in
noch wesentlich stirkerem MaBe als jene innerhalb Westfalens mit einer relativ
geschlossenen und sich abschottenden Literaturszene konfrontiert sahen. War die
Entwicklung der westfilischen Dichtung gerade wegen ihrer Verspitung noch in
den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts schwankend gewesen und entspre-
chend offen gegeniiber divergenten Literaturkonzepten, wurde das Feld spite-
stens seit der Jahrhundertwende von einer publikumsorientierten Heimatschrift-
stellerei beherrscht, die ihren festen Riickhalt in der iibergreifenden Heimatbewe-
gung und ihren populistischen Organisationsformen besafl.! DaB} selbst diese
Bewegung wesentlich von auflen, namentlich aus Nordwestdeutschland und Oster-
reich, importiert worden war und ihre mafgeblichen Zeitschriften anfangs sogar
aus Berlin beziehen muBte, ist typisch fiir die riickstdndigen Verhiltnisse; durch
die rapide industrielle, wirtschaftliche und soziale Modernisierung vor allem im
Ruhrgebiet und die damit verbundenen Probleme gewann sie jedoch rasch eige-
nes Gesicht und Gewicht, und mit dem 1915 von Karl Wagenfeld und Friedrich
Castelle gegriindeten 'Westfilischen Heimatbund” besal sie schlieBlich auch ein
koordinierendes Zentrum, das durch die Kombination ideologischer Vorgaben
mit unterschiedlichsten FérderungsmaBnahmen die Dominanz einer konservati-
ven Heimatdichtung zumindest bis 1945 garantierte, teilhatte an ihrer Radikali-
sierung im Sinne einer 'Blut-und-Boden-Dichtung' im Dritten Reich und auch in
der Nachkriegszeit mit wechselndem Erfolg wirksam blieb. Soweit diese Art von
Literatur sich auf die Manifestation des Heimatgeflihls und die Traditionspflege

I vgl. allgemein Karlheinz Rossbacher: Heimatkunstbewegung und Heimatroman. Zu einer Litera-
tursoziologie der Jahrhundertwende. Stuttgart 1975,

2 ygl. Wilhelm Schulte: Der Westfilische Heimatbund und seine Vorldufer. 2 Bde. Munster 1973;
vgl. aus kritischer Sicht die Arbeiten von Karl Ditt: Die deutsche Heimatbewegung 1871-1945. In:
Heimat. Analysen, Themen, Perspektiven. Bonn 1990, S. 135-154; "Mit Westfalengruss und Heil
Hitler". Die westfalische Heimatbewegung 1918-1945. In: Edeltraud Kluting (Hg.): Antimoderne
und Reform. Zur Geschichte der deutschen Heimatbewegung. Darmstadt 1991, S. 191-215.
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(etwa in der Mundartdichtung) beschrinkte oder schlicht das Unterhaltungsbe-
durfnis der iiberwiegend naiven Leser befriedigte, scheint sie uns durchaus legi-
tim und verdiente unter derart funktionalen Gesichtspunkten auch eine noch im-
mer ausstehende monographische Betrachtung, rein #sthetisch gesehen diirfte
jedoch kaum etwas davon dem kritischen Blick standhalten.

Es kann nicht unsere Aufgabe sein, auch nur kursorisch die Entwicklung der
westfilischen Heimatliteratur nachzuzeichnen, zumal dies in den einschligigen
Literaturgeschichten bereits hinreichend geschehen ist.” Wenn sie hier tiberhaupt
behandelt wird, so nur, um den Hintergrund anzudeuten, von dem sich die Auto-
ren der Moderne abhoben; einige Hinweise miissen daher geniigen.

Augentfillig ist sicher eine zunehmende, unmittelbar mit den gesellschaftspo-
litischen Wandlungsprozessen korrespondierende ideologische Verengung, von
volkspddagogischen Anstrengungen in der Tradition des Realismus {iber volks-
timliche Trivialformen mit leeren Heilssuggestionen bis zur volkischen Agitati-
on, wobei freilich die Ubergéinge flieBend sind und gerade die rassistischen Ten-
denzen, die uns heute besonders bedenklich scheinen, in der westfilischen Hei-
matdichtung dank der konstitutiven christlichen Riickbindung vergleichsweise
spdt und gemildert auftraten; nimmt man Hermann Lons (Der Wehrwolf, Jena
1910) aus, der trotz seiner gegenteiligen Selbsteinschétzung kaum als Westfale
gelten kann, fand diese radikale Richtung ihre entschiedenen Protagonist(inn)en
hier erst nach 1933, und zwar ausgerechnet in zwei Frauen, nimlich in den Sau-
erlinderinnen Josefa Berens-Totenohl (1891 Grevenstein — 1969 Meschede; Der
Fembhof, Jena 1934; Frau Magdlene, Jena 1935) und Maria Kahle (1891 Wesel —
1975 Miinster; Urwaldblumen, Miinchen-Gladbach 1921; Ruhrland, Miinchen-
Gladbach 1923), die beide fiir ihre ungebrochen nationalsozialistische Gesinnung
mit dem erstmals 1935 und 1937 vergebenen Westfilischen Literaturpreis be-
lohnt wurden.* Stellt man diese Entwicklung innerhalb der westfilischen Heimat-
literatur, die sehr vereinfacht als 'konservative Progression' zu beschreiben wire,

? Vgl. Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 1815-1945. Ein literarhistori-
scher Modell-Entwurf. Miinster 1983, bes. S. 107-133, S. 193-216; Winfried Freund: Die Literatur
Westfalens. Von ihren Anfingen bis zur Gegenwart. Paderborn 1993, bes. S. 217-240. Vor allem
popularwissenschaftliche Darstellungen richten ihr Augenmerk gern auf abgelegenste Heimatdichter
— vgl. Hans Schulz-Fielbrandt: Literarische Heimatkunde des Ruhr-Wupper-Raumes. 1600 Jahre
Literatur-Geschichte. Hagen 1987; Dietmar Rost: Sauerldnder Schrifisteller des kurkélnischen
Sauerlandes im 19. und 20. Jahrhundert. Schmallenberg-Holthausen 1990.

* DaB zumindest Josefa Berens-Totenohl von sauerlandischen Heimatfreunden wiederentdeckt
werden konnte — 1992 gaben Peter Biirger und Heinrich Schnadt in Eslohe ihre beschonigende
'Autobiographie' Alles ist Wandel heraus —, macht deutlich, wie unscharf die Grenze zwischen
'Heimatliteratur' und 'Blut-und-Boden-Dichtung' gesehen wird. Vgl. Reinhard Kiefer: Erinnerung als
Verdringung. Uberlegungen zu Josefa Berens-Totenohl und ihrer Biographie. In: Literatur in
Westfalen. Beitrdge zur Forschung 5. Hg. v. Walter Godden. Bielefeld 2000, S. 67-83.
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in eine Relation zu gleichzeitigen Tendenzen der regionalen Moderne, den 'Verir-
rungen der Asphaltliteratur’, so ergibt sich der Eindruck einer auseinanderklaf-
fenden Schere, d.h. einer von auBen (vor allem von der Heimatbewegung) ge-
steuerten rapiden Distanzierung zweier Literaturrichtungen, die beide ihren Ur-
sprung im selben Punkt nahmen, nidmlich in den Umwilzungen der Industriege-
sellschaft. Die groBte Entfernung wird historisch dadurch markiert, dabB zur glei-
chen Zeit, als nazistische Heroinen wie Josefa Berens-Totenohl in Massenaufla-
gen gedruckt wurden, kritische Autoren wie der Arbeiterdichter Erich Grisar
kaum noch verdffentlichen durften oder wie Hans Siemsen ins Exil gehen muf-
ten; auf der anderen Seite 148t sich nicht leugnen, daB es vor allem um die Jahr-
hundertwende und teilweise noch bis zum Weltkrieg strukturelle Gemeinsamkei-
ten zwischen den westfilischen Heimatdichtern und den nach Berlin ausgewan-
derten Provinzautoren gab, die jeweils #hnlich den modernen Zeitenwandel als
Bedrohung empfanden und auf den allgemeinen Werteverlust mit einer neuen
Sinnsuche antworteten, bei der sie sich dann oft weitab der aktuellen Wirklichkeit
in entweder eigenen oder tiberkommenen Gegenwelten verirrten.

Der markante Unterschied ist [...] darin zu sehen, daB die einen mehr oder weniger
esoterisch, auf die eigene Subjektivitdt zuriickgewandt, zur 'Literatenliteratur' der
Moderne beitragen, weil ihnen auch sprachlich-formal Neues und Eigenartiges ge-
lingt; freilich zahlen sie, kompromiBlos die Existenzform des freien Schrifistellers
wihlend, oft mit erbarmlichen Lebensbedingungen fiir ihre Anerkennung. Die andern
dagegen setzen die 'objektive’ Richtung des volkstiimlichen Realismus fort, wobei als
die poetisch zu enthilllende Substanz im Wirklichen wahlweise oder in fragwiirdiger
Symbiose [...] christlich-konservative Solidaritit und deutsch-germanisches Volkstum
fungieren; sprachliche Innovationen werden nur sparsam und aus zweiter Hand auf-
genommen, und das Dichten 148t sich mit einem oft ebenso leidenschaftlich ausgeiib-
ten Beruf meist im pidagogischen Bereich vereinen.’®

Wenn Renate von Heydebrand aus dieser Beobachtung nun weiter folgert, "we-
niger die 'Ideologie' als die unterschiedliche Intensitdt der literarischen Bega-
bung" habe die beiden Gruppen getrennt’, wird man dieses Urteil mindestens
einschranken milssen: Mag es fiir die westfilische Literatur der Jahrhundertwen-
de mit ihren Entwiirfen 'neuer Gemeinschaft' noch weitgehend zutreffen, so diirfte
eine nihere Betrachtung der nachfolgenden, durch den Weltkrieg geprigten Au-
torengeneration den im ilbrigen kaum berraschenden Befund ergeben, daf} sich
in der angesprochenen 'Subjektivitit' der 'modernen’ Schriftsteller epochentypisch
die Krisenerfahrung des Individuums widerspiegelt, wihrend die Heimatdichtung
derartige existentielle Konflikte fast durchweg negiert und statt dessen 'objektive’

5 Heydebrand [Anm. 3], S. 133.
6 vgl. ebd.
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Probleme des dorflichen oder kleinstédtischen Zusammenlebens vorfiihrt, noch
dazu meist aus vergangener Zeit, die im Gegenteil itberhaupt erst durch das mo-
ralische Versagen des Einzelnen vor den Anforderungen des Kollektivs verschul-
det sind. Indem Heimatliteratur tendenziell von einer patriarchalisch geordneten
Welt ausgeht, die nur zeitweise von 'Aufenseitern' gestort werden kann, am
gliicklichen Ende aber mit Gottes Hilfe und dank gesunder Volksanstrengungen
schéner denn je wiederhergestellt wird, wirkt sie gesellschaftspolitisch affirmativ
und propagiert eine bis zur Selbstaufgabe reichende Volkssolidaritit, deren den
tatsdchlichen Sozialstrukturen widersprechendes Phantasma dann zu einer we-
sentlichen Voraussetzung der faschistischen Ideologie werden konnte. Dal3 dem-
gegeniiber der Subjektivismus der Moderne, selbst wenn er mit nietzscheani-
schem Weltschmerz geladen war, in keiner Weise gesellschafispolitisch instru-
mentalisierbar war, weder zum Guten noch zum Schlechten, versteht sich von
selbst und erkldrt, warum dieser doch auch westfilischen Literatur iiber Jahr-
zehnte hinweg von offizieller Seite so wenig Aufmerksamkeit geschenkt wurde.

Freilich: Alle Verallgemeinerungen filschen, und so, wie wir Beispiele 'mo-
derner' Schriftsteller finden werden, die in gewagten Bildern der Reaktion dien-
ten, lassen sich auch die Autoren der Heimatbewegung nicht alle iiber einen
Kamm scheren, eréffnet sich hier ein breites Spektrum, bei dessen werkorien-
tierter Untersuchung {iber den grundlegenden Konservativismus und die emotio-
nal positive Heimatbindung hinaus auch manche fortschrittliche Ziige sichtbar
wiirden, und mitunter ist der Bruch einer auf den ersten Blick heilsamen Idylle
aussagekriftiger flir den Zustand einer Gesellschaft als das modisch kalkulierte
Splitterbild mancher epigonaler Avantgardisten. Bei einer solchen differenzierten
Betrachtung, die noch weit hinausgehen miifite tiber die von Heydebrand vorge-
schlagene Trennung zwischen 'Hohenkunst' und 'Tendenzkunst”, lieBe sich im
Einzelfall mithelos nachweisen, daB auch der Heimatliteratur ein kritisches, pro-
gressives Potential immanent sein kann, indem sie traditionelle humanistische
Werte gegeniiber einer rein materialistischen, profitorientierten Gesinnung ver-
teidigt oder sich konkret gegen die Auswiichse der industriellen Landnahme
wehrt, durch die intakte Kulturlandschaften und soziale Geflige zerstdrt werden.
DaB die Mehrzahl der Autoren (Hermann Hartmann, 1826 Ankum — 1901 Lin-
torf; Ferdinand Kriiger, 1843 Beckum — 1915 Essen-Bredeney; Karl Priimer,
1846 Dortmund — 1933 Dortmund; Johanna Baltz, 1849 Arnsberg — 1918 Arns-
berg; Hermann Wette, 1857 Herbern — 1919 Wiesloch bei Heidelberg u.v.a.)
faktisch reaktiondr dachte und auf niederem Niveau schrieb, reicht jedenfalls
nicht aus, die Heimatliteratur generell als Genre zu diskreditieren.

"Vel. ebd., S. 114f,
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Wenn sich kritische oder experimentelle Tendenzen in der westfilischen
Heimatdichtung nicht durchsetzen lieBen, so liegen die Ursachen natiirlich auch
hier im allgemein ungiinstigen Klima westfdlisch-provinzieller Kulturpolitik, im
Desinteresse des Publikums und der profitorientierten Verlage. Anders als die
Modernisten oder auch nur die regional unverbindlichen Unterhaltungsschrift-
steller konnte kein Autor, der sich thematisch und vielfach auch sprachlich-
dialektal auf sein Heimatgebiet verpflichtet hatte, diese auch ideologisch kanali-
sierenden Faktoren ohne weiteres ignorieren und seine Biicher etwa problemlos
auferhalb Westfalens erscheinen lassen; wire er gar nach Berlin gegangen, hitte
er sich in einer dhnlichen Situation wiedergefunden wie spéter viele Exilanten,
ndmlich in einem literarischen Niemandsland. Leider viel zu wenig genutzte
Freirdume besaflen am ehesten noch die arrivierten Heimatschriftsteller, also der
frith durch seine tibermtitigen Driike-Mdohne-Geschichten (Miinster 1898) popu-
l4r gewordene Pfarrer und bis heute meistgelesene Dialektdichter Augustin Wib-
belt (1862 Vorhelm bei Ahlen — 1947 Vorhelm), der als Mitbegriinder des 'West-
filischen Heimatbundes' selber fiir den Kurs der Heimatkunstbewegung mitver-
antwortliche, zugleich aber wohl auch originirste westfilische Mundartdichter
Karl Wagenfeld (1869 Liidinghausen — 1939 Miinster) und — auf etwas anderer
Ebene — die wenigstens mit ihren historischen Balladen kanonisch gewordene
Lulu von StrauB und Torney (1873 Biickeburg — 1956 Jena). Vor allem Augustin
Wibbelt und Karl Wagenfeld gelten noch immer als die Représentanten westfd-
lischer Literatur im frithen 20. Jahrhundert, als Klassiker der Mundartdichtung,
deren regionaler Erfolg auch auBerhalb der Landesgrenzen nicht einfach ignoriert
werden konnte; fiir zahl- und namenlose 'plattdeutsche' Schriftsteller(innen) wie
Christine Koch (geb. Wiillner, 1869 Herhagen/Reiste — 1951 Bracht; Wille Rdu-
sen, Neheim 1924), Fritz Linde (1882 Sankel/Kierspe — 1935 Hoferhof/Kierspe;
In diar Lechterstunne, Dortmund 1924) oder Anton Aulke (1885 Senden — 1974
Warendorf: Nies, Miinster 1936) wurden sie zu selten erreichten Vorbildern.*

Wie lebendig zumal die volkstiimlichen Dichtungen Augustin Wibbelts ge-
blieben sind, der von 1906 bis zu seiner Pensionierung (1935) als Dorfpfarrer in
Mehr bei Kleve am Niederrhein wirkte, zeigt neben dem kaum noch iiberschau-
baren Schrifttum die Existenz der 1983 in Miinster gegriindeten Augustin-Wib-
belt-Gesellschaft, die seit 1985 seine Gesammelten Werke kritisch auf der Grund-
lage der Erstausgaben ediert’ und parallel dazu das Wibbelt-Jahrbuch herausgibt,
das die exemplarische Bedeutung ihres Patrons indirekt auch dadurch unter-

® vVgl. generell Lotte Foerste: Westfalische Mundartliteratur des 19. und frithen 20. Jahrhunderts.

Miinster 1987.
® Augustin Wibbelt: Gesammelte Werke in Einzelausgaben. Hg. v. Hans Taubken. Rheda-Wieden-

britck (seit 1994: Miinster) 1985ff.
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streicht, dal8 es sich in seinem Namen generell der 'Erforschung und Verbreitung
der niederdeutschen Literatur und Sprache Westfalens in Geschichte und Gegen-
wart' widmet. Nimmt man hinzu, daB die Gesellschaft auBerdem Heimatvereine
und plattdeutsche Vereinigungen mit Vortrdgen und Lesungen unterstiitzt, er-
scheint der 'Volksschriftsteller' Augustin Wibbelt als ein Phdnomen, das — auf
Westfalen bezogen — allenfalls noch von Annette von Droste-Hiilshoff in den
Schatten gestellt wird: ein Autor, der zum Synonym fiir 'westfilische Literatur'
geworden ist und der gleichermafien in allen Schichten des Volkes gelesen wie
von der Wissenschaft als eine Art Prototyp ernstgenommen wird. Freilich reicht
diese auBerordentliche Rezeption kaum iiber Westfalen hinaus'’, und fiir die Zu-
kunft legen die Altersstruktur der Wibbelt-Leser wie der Niedergang des Platt-
deutschen zu einer toten Sprache eher diistere Prognosen nahe, d.h. die Beschif-
tigung wird sich auf soziokulturelle Mundartforschungen und die isolierte Lektii-
re in Vereinen wie dem 'Literaturkreis Augustin Wibbelt' in Milnster verengen.
Exemplarisch ist Augustin Wibbelt auch als Gegenfigur zur Literatur der Mo-
derne, und zwar keineswegs vorrangig durch die Verwendung des Dialekts, den
er selbst als seine natiirliche 'Muttersprache' empfand. Bei allem weltlich-derben
Humor, der iltere Schwanktraditionen fortsetzt, ruht das umfangreiche Schaffen
des Pfarrers erwartbar solide auf dem festen Fundament biederer Kirchenfrém-
migkeit, die scheinbar bruchlos, in einer fiir die westfilische Heimatdichtung typi-
schen Weise, einhergeht mit einem naiven, bisweilen chauvinistischen Patriotis-
mus. Die unbewufite Gegenl4ufigkeit dieser beiden Positionen, eine fatale 'Feld-
predigermentalitét’, belastet gerade auch Wibbelts ernsteren Roman Ut de feld-
graoe Tied (Essen 1917/18), der vielfach als sein Hauptwerk gilt, weil sich in ihm
auch eindringliche Schilderungen des Kriegselends aus dorflicher Sicht finden, und
16st sich bei kritisch distanzierter Betrachtung auf in einem Spiegelbild der 'deut-
schen Seele', der es moglich war, den Krieg als furchtbares, aber gottgesandtes
und notwendiges Verhingnis zur Liuterung und 'inneren Auferstehung' zu begrei-
fen. Abseits dieser problematischen Ideologie, die sich immerhin absetzt von der
einseitig volkischen Tendenz vornehmlich norddeutscher Heimatschriftsteller,
kann man diesem letzten groBen Roman Wibbelts wie auch den vorangegangenen
Biichern Schulte Witte (Essen 1905/06), De Idrwschopp (Essen 1911) oder Dat
veerte Gebott (Essen 1913) eine fiir das Genre ungewohnt differenzierte Darstel-
lung psychologischer Entwicklungen und moralischer Konflikte zugute halten, die
ihn gegeniiber anderen Autoren iiberlegen macht, wenngleich auch hier der tragi-

' Dem tatstichlichen Rangunterschied entsprechend taucht Wibbelt etwa im Gegensatz zu Karl
Wagenfeld nicht in Gero von Wilperts und Adolf Guhrings Standardbibliographie Erstausgaben
deutscher Dichtung (Stuttgart 21992) auf,
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sche Ernst humoristisch gemildert erscheint. So ist der Fortschritt gegeniiber Wib-
belts sozialkritisch-didaktischem Frithwerk, den Erzihlungen Wildrups Hoff (Es-
sen 1901), De Strunz (Essen 1902) oder Hus Dahlen (Essen 1903), nur sehr rela-
tiv; die Charakterzeichnungen dieser 'bduerlichen Krisenromane' sind ebenso ste-
reotyp und klischeehaft wie der standige Grundkonflikt zwischen einem ideali-
sierten, traditionsbewuBt-christlichen Bauerntum und den ethisch minderwerti-
gen, letztlich unterlegenen Vertretern von Industrie und Kapital, deren stédtische
Alliiren und Geldgesinnung er geiBelt. Freilich diirften gerade diese simplen, zur
Identifikation mit der gesunden bduerlichen Lebenswelt einladenden Polarisie-
rungen und die vermeintlich "lebensechte” Darstellung archaischer Menschenty-
pen, "kernig und schlicht wie der Pumpernickel und knorrig wie die Wallhecke
am Kamp", wesentlich zu seiner volkstiimlichen Popularitét beigetragen haben:

So getreu hat kein Dichter den Alltag des miinsterlinder Bauernhofes, die Erlebnisse
seiner Bewohner in Freud und Leid, im Arbeiten und im Sterben, im Lieben und im
Hassen geschildert. Die Seele des Volkes hat sich hier ausgesprochen, und darum fin-
den diese Biicher auch so leicht den Weg zum Volke zuriick."

Die Biicher des ehemaligen Pddagogen, engagierten Vorkampfers der Heimatbe-
wegung und Herausgebers der Heimatbldtter der Roten Erde (1919-27) Karl Wa-
genfeld fanden diesen "Weg zum Volke" weniger leicht, eine literarische Gesell-
schaft hat sich um ihn noch nicht gruppiert, und auch die Ausgabe seiner Gesam-
melten Werke, obwohl nur vier Binde umfassend und schon 1954 begonnen, kam
mit einigen Mithen erst in jiingerer Zeit zu einem vorldufigen Abschluf."” Diese
im Vergleich zur Pastorenprosa Wibbelts bescheidene Resonanz konnte erstau-
nen, da doch auch Wagenfeld in dramatisch-schlichten, holzschnittartigen Erzih-
lungen das biuerliche Volksleben verklarte, sich als deutschnationaler Katholik
dem drohenden Heimat- und Glaubensverlust entgegenstellte und in seinen volks-
kundlichen Schriften wie kaum ein zweiter 'dem Volk aufs Maul geschaut' hat.
Aber so wie der Volkskundler, Heimatpropagandist und Dialektforscher Wagen-
feld nicht einfach identisch ist mit dem Erzihler, Dramatiker und Epiker, gibt es
auch zwei Seiten des Dichters Wagenfeld, und in seinen Hauptwerken, den reli-
gids-mystischen Versepen Daud un Diiwel (Miinster 1912), De Antichrist (Wa-
rendorf 1916), Usse Vader (Bocholt 1918) und Luzifer (Warendorf 1920), er-
weiterte er die herkommlichen Muster der Heimatdichtung, wie auch er sie in
seinen frithen Volkserzihlungen n' Ohm un annere Vertellsels (Essen 1905), 'ne

W josef Bergenthal: Westfelische Dichter der Gegenwart. Deutung und Auslese. Monster *1954, 5.
3l.

12 Karl Wagenfeld: Gesammelte Werke. Hg. v. Friedrich Castelle, Anton Aulke u. Hannes Demming,
4 Bde. Miinster 1954-92,
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Gopps vull (Miinster 1909) oder Un buten singt de Nachtigall (Essen 1911) ge-
liefert hatte, um ein sprachliches und metaphysisches Gebiet, das manchenorts
das Weltanschauungsterrain 'vormoderner' westfilischer Dichterpropheten wie
Otto zur Linde beriihrt und auf das ihm kaum mehr Leser zu folgen vermochten
als diesen.” Schon die artifizielle Verwendung der plattdeutschen Sprache, die
sich hier zu wuchtigen alttestamentarischen und nachgerade expressionistisch an-
mutenden Bildern steigert, muBte all jene Puristen verdrgern, fiir die 'Mundart-
dichtung' im buchstiblichen Sinn nur die schriftlich bewahrende Dokumentation
der regional benutzten Alltagssprache sein konnte, erst recht aber irritierte die
selbstverstindliche Anwendung des lokal begrenzten Idioms auf groBte philoso-
phisch-religiose Menschheitsthemen, eine bis dahin in der neuzeitlichen westfi-
lischen Literatur unerhdrte Kongruenz. Dariiber konnte wohl auch nicht hinweg-
trosten, da Wagenfeld in seinen 'niederdeutschen Totentinzen', die in der Tradi-
tion des mittelalterlichen Mysterienspiels stehen, eine womdglich noch reaktions-
rere ungeschichtliche Ideologie vertritt als in seinen volkstiimlichen Texten, wenn
er etwa "die von ihm beklagten Zustéinde, Verfall der stindischen Ordnung, Ka-
pitalismus, Auflosung der Sexualmoral, Alkoholismus, Trigheit, sozialen Hader
und Krieg als AusfluB der Sieben Todsiinden oder des abstrakten Gegensatzes
von Liebe und Hafl direkt auf die Erbsiinde, auf die Auflehnung Luzifers gegen
Gott und seinen Kampf mit Christus, auf den Gegensatz von Christ und Anti-
christ zuriick[fiihrt]". DaB Wagenfeld mit dieser erzkatholisch-nationalen Riick-
projektion der "vielfach gebrochenen Verhiltnisse der Gegenwart auf ein unge-
brochenes mittelalterliches Weltbild"'"* den Anforderungen der Wirklichkeit nicht
gerecht wurde und sein Irrationalismus auch faschistischer Mythenbildung Vor-
schub leistete, ist nicht zu bestreiten, mindert aber nicht die grundsétzliche Kithn-
heit seines Dichtungsentwurfs, der in der naiven Unbekiimmertheit, mit der hier
heterogenste Elemente, munsterldnder Platt und Welteschatologie, Bibel und Bo-
den, Dorf und All, Bauer, Teufel und Christus, vermischt werden, durchaus an
den 'genialen Dilettantismus' solcher Autoren wie Grabbe, Hille oder zur Linde
erinnert. Es scheint, daB in der dichterischen Begabung Karl Wagenfelds Mog-
lichkeiten angelegt waren, die dann durch sein vermeintlich damit unvereinbares
Engagement in der Heimatbewegung verschiittet wurden — nach 1920 okkupierte
ihn denn auch die Arbeit fiir den "Westfilischen Heimatbund' und fiir das neue
Massenmedium des Rundfunks derart, daB er als Dichter verstummte.

Neben Wibbelt, dem vielleicht typischsten Vertreter der westfilischen Hei-
matdichtung, und dem widerspriichlichen Wagenfeld, der katholischen Konser-

" vgl. August Kracht: Die Weltanschauungsdichtungen Karl Wagenfelds. Diss. Rostock 1933,
" Heydebrand [Anm. 3], S. 130.
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vativismus und Volkstumsideologie bisweilen mit literarischem Wagemut ver-
band, verdient noch Lulu von Strauff und Torney es, herausgehoben zu werden
aus der Masse mediokrer regionaler Unterhaltungs-, Belehrungs- oder Tendenz-
schriftstellerei.’* Von den beiden 'Praeceptoren’ Westfalens unterschied sie sich
schon durch ihr {iber die Grenzen wirkendes Hochdeutsch (in dem jene nur mit
méBigem Erfolg schrieben), mehr noch aber durch ihr scheinbar untendenzidses
Selbstverstindnis als 'reine Kiinstlerin' im Dienst des "Wahren, Guten, Schonen'.
Ob es iiberhaupt solche 'Kunst' geben kann, ist zweifelhaft, und gewil} brauchte
es nicht erst der fuir ihre Nachwirkung verhdngnisvollen Instrumentalisierung im
Dritten Reich'®, um den Nachweis eines bodenstidndig-konservativen Weltbildes
zu fuhren, in dem 'Blut' und 'Erde' die Schicksale des Einzelnen leiten. Gleich-
wohl reprisentiert sie mit ihren historischen Balladen (Balladen und Lieder,
Leipzig 1902; Neue Balladen und Lieder, Berlin 1907; Reif steht die Saat, Jena
1919) und ihren 'naturalistischen' Bauernromanen aus dem niederdeutschen Raum
(Aus Bauernstamm, Berlin 1902; Der Hof am Brink, Berlin 1907; Judas, Berlin
1911) oder auch ihrem Wiedert4uferroman Der jiingste Tag (Jena 1922) einen
durchaus eigenen Typus von Heimatdichtung, der fern kruder darwinistischer
Vorstellungen christlich-soziale Werte wie die Sympathie fiir die Leidenden und
Schwachen auch gegenilber starrer Bauernmoral behauptet und bei aller Liebe
zur Heimat doch distanziert genug ist, auch hier die Widerspriiche menschlicher
Existenz wahrzunehmen. Anders als bei den meisten, naiv-tendenzidsen Regio-
nalschriftstellern ist Lulu von StrauB und Torneys Heimatbegriff dynamisch und
kompromiBbereit: Die Entwicklung Deutschlands zum Industriestaat schien ihr
unaufhaltsam, aber im Riickblick auf heillose Vergangenheiten im Bauernmilieu
des DreiBigjihrigen Krieges, der Revolutionszeit oder des Wiedertiuferreichs
von Miinster versuchte sie humanistische Werte heriiberzuretten, die auch in
einer kiinftigen, verwandelten Heimat menschliches Zusammenleben und indivi-
duelle Freiheit ermoglichen konnten. Mit solchem KrisenbewuBtsein, das sich
nicht mit dem polemischen Gegensatz von Stadt und Land trostete und Tradition

15 Der Umstand, daB Lulu von Strau und Torney in Bockeburg, also im westfalischen Stammes-
raum, nicht aber in der preubischen Provinz, geboren wurde, hat dazu gefuhrt, daB sie bisweilen gar
nicht der Literatur Westfalens zugerechnet wird — ein Beispiel dafiir, wie unsinnig es ist, die politi-
schen Grenzen des Landes zur Definitionsgrundlage der Region zu erheben.

16 Obwohl sie nach 1930 nur noch wenig verdffentlichte, galt Lulu von Straub und Torney der natio-
nalsozialistischen Literaturkritik als Vorbild volkischer Dichtung und zeigte sich dankbar und kon-
zessionsbereit, indem sie Neuauflagen ihrer Romane im Sinne der Numnberger Rassengesetze um-
schrieb; so wurde aus der idealisierten Titelfigur der Erziihlung Das Meerminneke (zus. mit Der Hof
am Brink, Berlin 1907), einer spanischen Judin, in der Neuausgabe (Jena 1944) eine muslimische
Maurin. Nach 1945 geriet Lulu von Strau und Torney wegen ihrer politischen Verstrickung ins
Abseits; auBer ihrem Briefwechsel mit Theodor Heuss (Diisseldorf, Koln 1965) erschien posthum
nur noch die Sammlung Tulipan. Balladen und Erzdhlungen (Dusseldorf, Koin 1966).
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in die Utopie einbringen wollte, vor allem aber mit ihrer Achtung vor dem Indi-
viduum stand sie bei allen sonstigen Unterschieden doch den Weltanschauungs-
dichtungen der Briider Hart oder Otto zur Lindes nahe:

Was die Dichterin am biuerlichen Milieu und an den historischen Zustéinden anzieht,
sind weniger die kollektiven Ordnungen, die in ihrer Sicht sowohl Halt wie Beschriin-
kung bedeuten konnen, sondern die ausgepriigten Individualititen und — im einfach-
sten Milieu — die GroBe ihrer Schicksale, die, wie sie glaubt, unter den Bedingungen
der modernen Massengesellschaft schwinden miissen. Die vorwaltend diistere Per-
spektive auf Einzelgeschick und Geschichtsverlauf aber, der in den Balladen eine di-
monisch-mythisierende Naturgestaltung entspricht, wird aufgehellt nur durch die Vor-
stellung, daB gerade das unerforschliche Lebensgesetz, dem alle unterworfen sind, ein
gottliches sein konnte."

Im Zusammenhang mit Lulu von StrauBl und Torney und ihrer 'neuen Frommig-
keit' konnte man einen Hinweis auf die religiése Dichterin Gertrud von Le Fort
(1876-1971) erwarten, die Trigerin des GroBen Kunstpreises von Westfalen und
Ehrenpriésidentin der Droste-Gesellschaft, doch beschrinkt sich ihr Westfalenbe-
zug allein auf den auch nach ihrem Verstindnis nur 'zufilligen' Geburtsort Min-
den.” Auch ohne diesen prominenten Namen, den man sich widerspruchslos im
Kontext katholisch-westfilischer Ideenkonglomerate vorstellen konnte, ist es
erstaunlich und erklarungsbediirftig, wie sehr das literarische Bild Westfalens in
der ersten Hilfte unseres Jahrhunderts gerade von Frauen geprigt wurde, und
zwar einseitig auf heimatbezogener und religidser Ebene.

Josefa Berens-Totenohl und Maria Kahle, deren anfangs noch religidses Pa-
thos spiter aufging in einem ebenso irrationalen Kult des Blutes und der Rasse,
wurden als entschiedene Exponentinnen vélkischer Ideologie bereits erwihnt:
populdr werden konnten sie erst unter der nationalsozialistischen Literaturdoktrin
(wobei man Josefa Berens ein gehoriges MaB politischer Arglosigkeit zugute hal-
ten kann, wihrend die in Brasilien aufgewachsene Dichterin der farbenglithenden
Urwaldblumen [1921] geradezu penetrant in Vortrédgen und massenhaft verbrei-
teten Schriften die Wahnideen von der nétigen Ostlandbesiedlung und Rassen-
zucht kolportierte), aber ihr Werk erscheint doch als die logische Konsequenz
einer chauvinistischen Grundhaltung in der westfilischen Heimatdichtung, die bis
dahin nur von der gleichzeitigen christlichen Orientierung zurtickgehalten wor-
den war. Dal bei dieser kritischen Balance gerade in Westfalen auch weiterhin
oft der fromme Kirchenglaube iiberwog, verdient freilich vermerkt zu werden,

'7 Heydebrand [Anm. 3], S. 128.

'* Aus diesem Grund erhielt Gertrud von Le Fort auch nie den Westfilischen Literaturpreis, fiir den
sie mehrfach vorgeschlagen wurde; die Tochter eines preuBischen Offiziers aus alter Hugenottenfa-
milie verbrachte nur ihre ersten vier Lebensjahre in Minden,
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und so ist es auch kein Zufall, daB man nach den ersten Verleihungen des West-
falischen Literaturpreises an Josefa Berens-Totenohl und Maria Kahle Schwie-
rigkeiten hatte, noch geeignete Kandidat(inn)en aus den Reihen der nationalso-
zialistischen Partei zu finden; 1939 und 1941 ging der Preis mit Karl Wagenfeld
und Heinrich Luhmann (1890 Hultrop bei Soest — 1978 Hamm; Das Siindenwas-
ser, Miinchen 1926) an eher volkstiimliche als volkische Autoren, und 1944 wur-
de mit der 'Suerlinder Nachtigall' Christine Koch eine Mundartdichterin ausge-
zeichnet, deren feinsinnig-volksliedhafte Lyrik literarisch unveréchtlich ist und
an der politisch verdichtig aus heutiger Sicht allenfalls ihre Freundschaft mit
Josefa Berens-Totenohl und Maria Kahle sein kann."”

Mit den Namen von Christine Koch, die naiv und urspriinglich ihre "innigen
Lieder von Sonne und Frithjahr, von Blumen und Vdgeln, von Béumen und
Wind, aber auch von stillem Gliick und tiefem Weh"? gleichsam nur fiir sich
sang, und von Maria Kahle, die nach der Machtergreifung bis nach Siidamerika
reiste, um die Auslandsdeutschen fiir das 'neue Reich' zu begeistern, ist das nicht
sehr breite Spektrum weiblicher Heimatliteratur in Westfalen bereits ausge-
schritten. In ihm ordnen sich, unterschieden nur durch den hoheren Kunstan-
spruch, auch die religidsen Bekenntnisdichtungen Ilse von Stachs (1879 Haus
Probsting bei Borken — 1941 Miinster; Die Sendlinge von Voghera, Kempten
1910: Haus Elderfing, Kempten 1915; Weh dem, der keine Heimat hat, Miinchen
1921) ein, die erst nach krisenhaften Jahren geistiger Orientierungslosigkeit zu
einem orthodoxen Katholizismus fand, sowie die ebenfalls gottsucherischen, aber
freieren, von naturmystischen Vorstellungen geleiteten Prosahymnen, Erzdhlun-
gen und Romane Margarete Windthorsts (1884 Gut Hesseln bei Halle — 1958
Strang bei Osnabriick), deren Weg von neuromantischen, gleichnishaften Dich-
tungen (Wenn der Gdrtner kommt, Miinchen-Gladbach 1922; Héhenwind, Miin-
chen-Gladbach 1926: Die Sonnenseherin, Miinchen-Gladbach 1928), die durch-
aus in der Nahe einer nietzscheanisch beeinfluBten Moderne liegen, dann doch
bald zur Heimatbewegung und schlieBlich zum realistischen, germanisierenden
Bauernroman fiihrte (‘Ravensberger Trilogie': Die Sieben am Sandbach [spiter:

19 ygl. Karl Ditt: Der Westfdlische Literaturpreis im Dritten Reich. Die Forderung westfilischer
Schrifisteller/innen zwischen Literatur-, Heimat- und Parteipolitik. In: Westfulische Forschungen,
Miunster, 42 (1992), S. 324-345. Um die Erinnerung an Christine Koch, von der Josefa Berens-
Totenohl in einem Brief an Maria Kahle (14.9.1930, Universititsbibliothek Minster) bedauernd
meinte: "Sie ist erst Christ, dann Kind des Landes", bemitht sich das Maschinen- und Heimatmuse-
um Eslohe, dem ein Christine-Koch-Archiv angegliedert ist; dort erschien auch eine dreibiandige
Ausgabe ihrer Werke (1991-94), bearbeitet von Peter Biirger, Alfons Meschede und Manfred Raf-
fenberg. Vgl. auBerdem Christine Koch: Lidwensbauk. Erkundungen zu Leben und Werk. Bearbeitet
v. Peter Bitrger. Eslohe 1993.

0 Bergenthal [Anm. 11], S. 40.



73

Mit Leib und Leben), Berlin 1937; Mit Lust und Last, Berlin 1940; Zu Erb und
Eigen, Kempen 1949).”' Ganz auf das Genre naturalistischer, dabei unpatheti-
scher und oft humoristisch distanzierter Erzdhlungen und Romane aus b#uerli-
chem oder Kleinstddtischem Alltagsmilieu begrenzt blieb das Werk Margarete zur
Bentlages (1891 Hof Bentlage bei Menslage/Emsland — 1954 Garmisch-Parten-
kirchen; Unter den Eichen, Leipzig 1933; Das blaue Moor, Leipzig 1934); ob-
wohl sie wie Josefa Berens-Totenohl erst nach 1933 bekannt wurde, sei sie hier
als markantes Beispiel dafiir genannt, daB es abseits religiosen oder nationalen
SendungsbewuBtseins auch eine regionale Dichtung gab, der es allein darum ging,
die konkrete Erinnerung an die schwindende Heimat und ihre Menschen festzu-
halten, ohne sie idyllisch oder heroisch verkliren zu wollen.

Eine Sonderstellung kann auch die in ihrer Zeit sehr erfolgreiche, heute je-
doch ganz vergessene Romanautorin Clara Ratzka geb. Ernst (1872 Hamm — 1928
Berlin) beanspruchen; wegen ihres Miinster-Romans Familie Brake (Berlin 1919)
von der regionalen Literaturforschung ebenfalls als 'Heimatschriftstellerin' apo-
strophiert, weist ihr Werk trotz der konventionellen Erzihlweise und mancher
westfilischer Reminiszenzen thematisch doch weit iiber das Genre hinaus. Per-
sonliche Erfahrungen, eine streng katholische, repressive Erziehung in Miinster
und einem hollidndischen Klosterpensionat und vor allem die ungliickliche, nach
neun Jahren geschiedene Ehe mit dem westfilischen Industriellen Clemens Lin-
zen (der noch zwei weitere Ehen mit wesentlich jlingeren M#nnern folgten, 1911
mit dem Portritmaler Arthur Ludwig Ratzka und 1922 mit dem Diplomaten Ernst
Wendler), weckten ihren Selbstbehauptungswillen. Um die Jahrhundertwende zog
sie mit ihrer Tochter nach Berlin, engagierte sich hier in der Frauenbewegung,
studierte als eine der ersten Frauen ihrer Zeit Nationaltkonomie, unternahm aus-
gedehnte Reisen und fand ihren Lebensinhalt mit {iber vierzig Jahren schlieBlich
in der Schriftstellerei. Ihrem ersten, durch eine Italienreise angeregten Buch Blaue
Adria, einer 'Symphonie der Jugend' (Berlin 1916), folgten zahlreiche weitere Un-
terhaltungsromane (Der letzte Freund, Dresden 1917; Urte Kalwis, Berlin 1917,
Die Gasse, Berlin 1918; Die Sieben und ihr Weg, Berlin 1921; Sie, die ich nicht
kenne, Stuttgart 1921; Renate im Irrgarten, Stuttgart 1923; Das Bekenntnis, Stutt-

*! Das heterogene Werk Margarete Windthorsts, dic 1946 mit dem Westfalischen Literaturpreis
ausgezeichnet wurde, kann hier nicht hinreichend skizziert werden; ihre Entwicklung zeigt deutlich
das Bemiihen, sich den wandelnden geistigen und stilistischen Zeitstrdmungen zu assimilieren, kon-
stitutiv blieben jedoch ihre tiefe Glaubigkeit und ihr unreflektiertes HeimatbewuBtsein. Da sie wegen
ihres Katholizismus im Dritten Reich angefeindet worden war, fand ihr Werk auch noch nach dem
Krieg regionale Forderung; 'in jungerer Zeit engagierte sich besonders Inge Meidinger-Geise fir die
christliche Dichterin: Neben einer Monographie Margarete Windthorst und Westfalen (Emsdetten
1960) gab sie aus dem NachlaB den Roman Erde, die uns trdgt (Emsdetten 1964) sowie u.a. die
Erzihlbinde Der Krihenbusch (Emsdetten 1970) und Erde und Menschen (Emsdetten 1988) heraus,
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gart 1926; Die dunklen Ellernbroks, Hamburg [1927]; Im Zeichen der Jungfrau-
en, Stuttgart 1929; Das Spiel um Jolande, Stuttgart 1929), in denen sie sich zu-
meist kritisch mit der Rolle der Frau in der Gesellschaft ihrer Zeit auseinander-
setzte. Clara Ratzkas Roman Familie Brake fillt hier nicht aus dem Rahmen, ist
aber doch bemerkenswert als seltenes Beispiel fiir die Verbindung von authenti-
schem Lokalroman und emanzipiertem Frauenroman.

In dieser Hinsicht vergleichbar ist vielleicht nur noch das fast vollig unbe-
kannte Werk von Grete Miiller-Frerich (1886 Schoneberg/Lippetal — 1947 Lipp-
stadt), deren soziale Stellung als 'ungebildete' Gattin eines einfachen Postbeamten
und miitterliches VerantwortungsbewuBtsein es zeitlebens nicht zuliefien, dal sie
ihr autodidaktisches Schreiben 6ffentlich machte oder auch nur dem eigenen
Mann gestand. Erst 1989, mehr als vier Jahrzehnte nach ihrem Tod, gab die ilte-
ste Tochter, die Literaturwissenschaftlerin Hedwig Walwei-Wiegelmann, unter
dem Titel Menschen im dlteren Westfalen zwei ihrer lingeren Erzdhlungen, Das
Tagebuch der Regine Zwolferfeld und Am Engelplatz, in dem kleinen Dillmener
Verlag tende heraus; zwei kurze Prosastiicke, Sprickelholz und Mein Nachbar zur
Linken, erschienen 1996 in der Anthologie Westfalische Erzihlungen, Essays mit
Textproben 1998 im Jahrbuch Westfalen und 1999 in einer Lippstadter Antholo-
gie.? Weitere Veroffentlichungen aus dem NachlaB, so vor allem des Frauenro-
mans Barbara Ungesehen und eines fiktiven Tagebuchs der Eva Braun, konnten
das trostlose Bild weiblicher Regionalliteratur in Westfalen etwas korrigieren.
Schon in den herben Leidensgeschichten einfacher Frauen vom Lande und in der
Kleinstadt des Bandes Menschen im dlteren Westfalen erweist sich Grete Milller-
Frerich als eine dilettierende Autorin von beeindruckender erzihlerischer Kraft,
innerer Wahrhaftigkeit und tiefer menschlicher Einflihlung. Uniiberhdrbar ist die
emanzipatorische Anklage in diesen Texten, ebenso aber auch die unerfiillte
Sehnsucht nach seelischer Bindung und der entschlossene Wille der Heldinnen,
das Leben dort zu bestehen, wohin das Schicksal sie gestellt hat. Grete Miiller-
Frerich selbst, ebenso wie anfangs Clara Ratzka in ungliicklicher Ehe gebunden,
aber ohne deren Moglichkeiten zu einem 'weiblichen Aufbruch’, gewann die
Kraft dazu durch die innere Unabhngigkeit ihres Schreibens. DaB die Erzéhlun-
gen der Autodidaktin formal recht konventionell sind, nimmt ihnen nichts von
ihrer Wirkung, im Gegenteil: Gerade die karge Sprache und der sprode, dabei

22 Dieter Sudhoff: Eine Frau flieht ins Schreiben. Das heimliche Leben der Erzdhlerin Grete Mul-
ler-Frerich. In: Jahrbuch Westfalen 1999. Red. Rainer A, Krewerth. Munster 1998, S. 133-142 (dem
Essay sind die kurzen Prosastiicke Mutterliebe einer Stute und Die blutbefleckte Uhr sowie erste
Ausziige aus dem Tagebuch der Eva Braun beigegeben), lise Maas: Grete Miiller-Frerich (1886
1947). In: Hans Christoph Fennenkotter/Friedhelm Musga (Hg.): Literaten und Literatur aus Lipp-
stadt [Lippstadter Spuren 14/1999). Lippstadt 1999, S. 69-80 (verschiedene Textauszilge).
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poetisch-anschauliche Realismus, hinter dem immer wieder eine hthere Wirk-
lichkeit durchscheint, berithren den Leser unmittelbar,

Die Liste konservativ denkender und schreibender Frauen aus Westfalen lieBe
sich miihelos erweitern — allein aus dem engen Gebiet des kurkdInischen Sauer-
landes stellt Dietmar Rost fiir unseren Zeitraum noch Johanna Baltz, Anna Kay-
ser (1885 Hespecke bei Grevenbriick — 1962 Hespecke) und Maria Poggel-Degen-
hardt (1890 Heinsberg bei Kirchhundem — 1976 Heinsberg) vor® —, wiirde je-
doch bald in Niederungen fiihren, in denen sich sprachliche und inhaltliche Kli-
schees derart wiederholen, da8 Namen und Werke austauschbar werden. Win-
fried Freunds Ansicht, das "auffillige Hervortreten westfilischer Autorinnen um
die Jahrhundertwende" (und verstirkt nach dem Ersten Weltkrieg, wire zu er-
ginzen) hinge zusammen mit dem "erwachenden wejblichen SelbstbewuBtsein
der Zeit"*, reicht als Erklirung fiir dieses Phinomen kaum aus, da sie weder
regional differenziert noch den iiberproportionalen Anteil der Frauen gerade an
der religitsen und bauerlichen Dichtung beriicksichtigt. Die dufieren Fortschritte
der Frauenbewegung, namentlich die rechtliche Gleichstellung durch die Weima-
rer Verfassung von 1919, wirkten sich natiirlich in ganz Deutschland aus und
forderten vor allem die berufliche Existenzverwirklichung der Frau, blieben aber
gerade in den lidndlichen Gebieten Westfalens weiterhin mit starren patriarchali-
schen Denkmustern konfrontiert, deren generationenlange Geltung vielfach auch
von den schreibenden Frauen verinnerlicht worden war. Als freie Schriftstellerin
konnten und wollten nur die wenigsten Frauen leben; viele stammten nach wie
vor aus dem gehobenen, oft adligen Milieu, in dem die 'erbauliche' Beschiftigung
mit bevorzugt religiéser Dichtung eine bis in die Zeit der Aufkldrung zuriickrei-
chende Tradition besaB und inzwischen beinahe als Standesvorzug galt; dank der
nun verbesserten Schulbildung auch fiir M#ddchen meldeten sich aber immer
hiufiger auch Frauen b#uerlicher und drmlicher Herkunft zu Wort, und gerade sie
prigten das Bild der neueren Regionalliteratur entscheidend mit. Die Hinwen-
dung zur Heimatliteratur war dabei nur konsequent: Uberwiegend an die miindli-
che Erzihliiberlieferung gewohnt, an Mirchen, Sagen, Riubergeschichten oder
Volkslieder, dringte es sie kaum in den literaristhetischen Diskurs der Zeit, und
statt sich an der tendenzitsen Diskussion um den Gegensatz von Land und Stadt
zu beteiligen oder tiberhaupt politisch-p4ddagogische Ziele zu verfolgen, wandten
sie sich in ihrer Dichtung bevorzugt dem eigenen engen Erfahrungsbereich zu,
den Alltagsndten auf dem Lande, oder triumten sich in archaische Vergangen-
heiten zuriick. Aus dieser autobiographischen Authentizitdt, nicht so sehr aus

2 ygl. Rost [Anm. 3].
* Freund [Anm. 3], S. 224.



76

einem gewdhnlich nur bei den gebildeteren und weltldufigen Autorinnen spiirba-
ren feministischen SelbstbewuBtsein, resultiert denn auch die aktive Rolle, die in
vielen Bauernromanen und -erzihlungen den weiblichen Hauptfiguren zugewie-
sen ist. Uberdies wirkten schon die "sehr ambivalente[n] politisch-strategische[n]
Erwigungen der ménnlichen Meinungsbildner" korrektiv einer weitergehenden
Auflosung der Rollenklischees entgegen, wie sie sich nach dem Krieg in den
GroBstidten durchsetzen konnte:

Der aktive, 'minnliche’ Frauentypus, den die Emanzipation gefSrdert hatte, wird zwar
akzeptiert, weil in Notzeiten die Frau in der Volksgemeinschaft ‘ihren Mann' zu ste-
hen hat, beinahe noch mehr (und als Gegenreaktion) wird aber der miitterliche Typ
gepriesen, der wie eh und je Geborgenheit und reichen Nachwuchs verbﬂrgen soll.
Mit diesem Zwiespalt haben sich die schreibenden Frauen auseinanderzusetzen.”

DaB vor solchem Hintergrund fast keine Frau in Westfalen selbst gegen die
minnlich definierte, reaktionire Kulturpolitik opponierte und auch nur wenige
(fast alle aus den gehobeneren Stinden) das gewohnte Milieu aufgaben, um in
Berlin und andernorts fortschrittlichere Literaturkonzepte zu verfolgen, ist nur zu
begreiflich — nichts wire daher unsinniger, als im iiberproportionalen Anteil von
Schriftstellerinnen an der Heimatliteratur eine grundsitzliche weibliche Affinitat
zu einem religidsen oder nationalen Konservativismus erkennen zu wollen. Wohl
aber ist zu sagen, daB die allgemeine kulturelle, bildungspolitische und soziale
Rilckstandigkeit der Provinz auf die Frauen besonders repressiv wirkte und sie in
der freien Entfaltung ihrer Anlagen auch nach der rechtlichen Gleichstellung wie-
terhin benachteiligte. Eine ungebundene Existenz in der Anonymitdt der Grof3-
stadt jedoch, die Kreativitit, Produktivitit und eine Professionalisierung des
Schreibens befdrdert hitte, wire nur fiir wenige privilegierte Frauen Westfalens
eine mogliche oder auch nur wiinschenswerte Alternative gewesen, so dafi die
meisten sich zwangsliufig mit den beschrinkten Verhiltnissen in der Heimat
arrangierten und es schon als personlichen Gewinn erachteten, in ihrem engsten
Umfeld als 'Dichterin' anerkannt zu sein.

Aus der bei aller sonstigen Inkommensurabilitit doch vergleichbaren sozialen
und kulturellen Benachteiligung beider Gruppen erkldren sich auch strukturelle
Gemeinsamkeiten (etwa der dominante biographische Realismus) zwischen der
konservativen weiblichen Heimatliteratur und der Produktion wie Rezeption einer
dhnlich affirmativen 'Arbeiterliteratur' im Ruhrgebiet — die als 'Literatur von Ar-
beitern' abzugrenzen wire von der andersperspektivischen und 4sthetisch ambi-
tionierteren 'Industriedichtung', wie sie namentlich von den biirgerlich-akademi-
schen 'Werkleuten auf Haus Nyland' (Josef Winckler, Jakob Kneip, Wilhelm

25 Heydebrand [Anm. 3], S. 201.
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Vershofen) oder Einzelgingern wie Gerrit Engelke und Paul Zech geschaffen
wurde. Nach der ldndlich orientierten Heimatdichtung kann sie als der zweite
'spezifisch westfilische' Beitrag zur Literatur der ersten Jahrhunderthilfte gelten,
wobei jedoch einerseits die kulturell eigenstindige Identitdt des Kohlenreviers
eine strikte Trennung von Westfilischem und Rheinischem erschwert und ande-
rerseits die meisten 'Arbeiterdichter' sich mit einigem Recht der — nun industriel-
len — Heimatliteratur zugehorig fithlten. Richtigerweise wire daher eigentlich von
zwei Ausprdgungen einer Literatur zu sprechen, die nur in der topographischen
Thematik, nicht aber ideologisch und schon gar nicht #sthetisch differieren.”
Was Erhard Schiitz iiber die Literatur des Ruhrgebiets schreibt, lieBe sich denn
auch unterschiedslos von der Heimatdichtung auf dem Lande sagen:

Unter literar4sthetischen Gesichtspunkten, gar unter Kriterien der avancierten Moder-
ne, ist das allermeiste davon peinlich bis peripher. So gut wie nichts findet sich dar-
unter, was man kennen mufB, wenn man die deutsche Literatur des 20. Jahrhunderts in
ihren Glanzleistungen kennen will. Diese Literatur reprisentiert vielmehr in ihrem al-
lergroBten Teil eine untere, breite, gewissermaBen alltiigliche und 'normale’ Schicht
der Literatur. Es ist weithin eine Literatur, die 4sthetischen Idealen anh#ingt, die schon
im 19. Jahrhundert einen eher zuriickgebliebenen Geschmack kennzeichneten, oder
aber Literatur, die sich lediglich als Vehikel zur Darlegung politischer Weltbilder be-
greift.”’

Bedenkt man, da sich mit den Arbeitern aus Bergbau und Stahlindustrie eine
ganz neue, bildungspolitisch bewuBlt vernachldssigte Autorenschicht innerhalb
der ohnehin riickstindigen westfilischen Literatur zu Wort meldete, verwundert
es nicht, da3 die meisten dieser Autodidakten sich an traditionellen Formen ori-
entierten, wie sie ihnen vor allem die anspruchslose Unterhaltungs- und Heimat-
literatur bot, und sich im Streben nach gesellschaftlicher Anerkennung auch nur
zu willig dem Meinungsdiktat arrivierter 'Kollegen' und kultureller Sachwalter
unterwarfen; daraus einen Vorwurf zu formulieren, wire schon deshalb falsch,
weil vor den rapiden, sprunghaften und unvorhersehbaren industriellen Umwil-
zungen im Revier und ihren verstrenden Konsequenzen flir die Menschen auch

 Vgl. ebd., S. 133-143, 172-193 und Freund [Anm, 3], S. 203-215. Eine erste Bibliographie der
Ruhrgebiets-Literatur aus dem Zeitraum der Industrialisierung haben Dirk Hallenberger, Dirk van
Laak und Erhard Schitz vorgelegt: Das Ruhrgebiet in der Literatur. Annotierte Bibliographie zur
Literatur iiber das Ruhrgebiet von den Anféingen bis 1961. Essen 1990. Als Forschungszentrum fiir
deutsche und auslandische Arbeiterliteratur hat sich seit 1973 das Dortmunder Fritz-Huser-Institut
etabliert. Eine umfassende literarhistorische Arbeit iber die Dichtung aus dem Revier war jedoch
lange Zeit ein Desiderat. Erst neuerdings hat Dirk Hallenberger einen bemerkenswerten ersten Ver-
such unternommen: Industrie und Heimat. Eine Literaturgeschichte des Ruhrgebiets. Essen 2000.

*7 Erhard Schutz: Die ordentlich geheilte Welt. Bergbau- und Industrieromane zum Ruhrgebiet. In:
Literatur in Westfalen. Beitrdge zur Forschung 2. Hg. v. Walter Godden u. Winfried Woesler. Pa-
derborn. Mtinchen. Wien. Zirich 1994. S. 8.
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die gebildeten, mit der Moderne vertrauten Schriftsteller kliglich versagten und
sich in entlichene #sthetische Residuen fliichteten: Die industrielle Revolution,
die nirgends so radikal erfahrbar war wie im Ruhrgebiet und bei auswirtigen
Journalisten und Schriftstellern wie Heinrich Hauser, Josef Roth, Alfons Paquet
oder Egon Erwin Kisch geradezu touristisches Interesse weckte, fand keine Ant-
wort in einer literarischen Revolution, der grofBe, auch #sthetisch kongruente
Ruhrgebietsroman blieb ungeschrieben. Nicht nur die einfachen Leser, die sich
nach einer personlich aufrichtenden Heroisierung ihrer eintdnig-schweren Arbeit
unter Tage oder am Schmelzofen sehnten und nach einer lingst verlorenen Ver-
bundenheit mit den gottlichen Naturkriften, auch die Autoren resignierten vor
einer immer diffuser werdenden, entfremdenden Wirklichkeit und suchten Halt in
alten mythischen Welterkldrungsmustern und irrationalen Beschwdrungen von
Gemeinschaft und Zusammenhang, wie sie kaum anders auch die Bauerndichtung
lieferte. So entstand eine 'Heimatliteratur der Industriegesellschaft', deren kom-
pensatorische Beschwichtigungsformeln keine andere Funktion hatten, als eine
geordnete Welt zu illusionieren, in der man sich "trotz der rapiden und meist
bedrohlichen Versinderungen von Landschaft und sozialem Geflige heimisch
fithlen konnte".>® Wie die Beispiele der berithmten (nicht-westfilischen) Arbei-
terdichter Max Barthel (1893-1975), Karl Broger (1886-1944) und Heinrich
Lersch (1889—1936) zur Geniige lehren, war es von einem derart verkldrenden
Alltagsmythos, der vor den gesellschaftspolitischen Ursachen sozialer Ungleich-
heit die Augen schloB und der durch den als nationale Bewidhrung begriifiten
Weltkrieg, die franzosische Ruhrbesetzung und die betonte Absetzung von den
8stlichen Einwanderern auch zunehmend chauvinistische Ziige annahm, vielfach
nur noch ein Schritt hin zur volkischen Ideologie der Nationalsozialisten. Befor-
dert wurde diese affirmative Richtung der Arbeiterliteratur durch die Heimatbe-
wegung, die angesichts progressiver Strukturwandlungen im Ruhrgebiet eine kul-
turelle Entfremdung gegeniiber den weiterhin agrarischen Landesteilen fiirchtete
und daher bereits in den Vorkriegsjahren die bisherige Verteufelung des industri-
ellen Fortschritts aufgab und sich unter dem Postulat einer 'neuen Heimat' um
eine programmatische Integration bemiihte. Ideologischen Riickhalt boten nicht
zuletzt die zukunftsoptimistischen Industriedichtungen der 'Nyland'-Autoren, de-
ren Bedeutung und Rang jedoch so entfernt sind von industrieller Heimatliteratur,
daB sie im Zusammenhang der Moderne vorgestellt werden sollen.

Allen Tendenzen gemeinsam war ein kollektives Wir-BewuBtsein, das auch
am verspiteten Beginn westfilischer Arbeiterliteratur stand, als der Bergmann
Heinrich K&mpchen (1847 Altendorf— 1912 Linden; Aus Schacht und Hiitte, Bo-

B Ebd..S. 9.
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chum 1898; Neue Lieder, Bochum 1904: Was die Ruhr mir sang, Bochum 1909),
1889 wegen seiner flihrenden Teilnahme am ersten deutschen Bergarbeiterstreik
entlassen, unter dem Eindruck der Proletarisierung seines frither privilegierten
Berufsstandes (im Gefolge der 1865 verbrieften Bergbaufreiheit fiir Privatunter-
nehmer) seine agitatorisch-schlichten Verse als gereimte Leitartikel in den Zeit-
schriften der neuen Bergarbeitergewerkschaft erscheinen lie.2 Mit seiner opera-
tiven, auf soziale Tagesereignisse antwortenden Lyrik, die bei Streiks auf Flug-
blattern kursierte oder zu gingigen Melodien der Arbeiterbewegung gesungen
wurde, kniipfte Kimpchen, wenn auch auf ungleich niedrigerem Niveau, an die
engagierte Vormérzdichtung an, wie sie in Westfalen von Freiligrath oder Weerth
geschrieben worden war, seine eigene kédmpferische Haltung fand hingegen allen-
falls in den Liedern des aus OstpreuBen stammenden Victor Kalinowski (1879
Allenstein — 1940 Bielefeld; Meine Seele singt!, Bochum 1922), von 1902 bis
1933 Setzer in der Druckerei des 'Alten Bergarbeiterverbandes' in Bochum, eine
legitime Nachfolge und zugleich ein Ende: Als konsequenter Dichter der freien
Bergarbeiterbewegung wurde Kalinowski gedchtet und verfolgt, sein Nachlaf
wurde von der Gestapo verbrannt und seine Witwe ins Zuchthaus gebracht.

Mit der nationalsozialistischen Machtergreifung scheiterten natiirlich auch
alle Ansitze zu einer eigenstandigen linkskommunistischen Proletarierkultur, wie
sie in den letzten Jahren der Weimarer Republik besonders vom 1928 in Berlin
gegriindeten, {iberregionalen 'Bund proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller' ein-
gefordert wurde; wenngleich der von sowjetrussischen Interessen geleitete Verein
auch Ortsgruppen in Essen, Bochum, Hagen, Dortmund oder Hamm unterhielt
und die nach Berlin groBte Zahl der Mitglieder an der Ruhr lebte, erweist sich der
von marxistischen Forschern verbreitete Eindruck, es sei in den krisenhaften
Nachkriegsjahren auch im Revier zur Ausbildung eines proletarischen BewuBt-
seins und zur Uberwindung des soziologisch indifferenten biirgerlichen Kunst-
und Heimatgedankens gekommen, bei niherem Hinsehen ohnehin als Wunsch-
chimére: Gerade die stereotyp zum Exempel erhobenen proletarisch-revolutio-
néren Erzdhlungen und Gedichte Kurt Klibers (1897—1959; Barrikaden an der
Ruhr und Empérer! Empor!, beide Berlin 1925) oder die Ruhrkampf-Romane
von Karl Grilnberg (1891-1972; Brennende Ruhr, Rudolstadt 1929) und Hans
Marchwitza (1890-1965; Sturm auf Essen, Berlin 1930), bei denen es sich eher

2 Vgl. Rolf-Peter Carl: Heinrich Kdmpchen. Bergarbeiter und Arbeiterdichter. In: Literatur in
Westfalen. Beitrdge zur Forschung. Hg. v. Walter Godden u. Winfried Woesler. Paderborn, Miin-
chen, Wien, Zurich 1992, S. 89-104. Zusammen mit Walter Kopping, Rainer W. Campmann und
Jochen Vogt hat Rolf-Peter Carl eine umfassende Lyrikauswahl dieses ersten bedeutenden Arbeiter-
dichters aus Westfalen vorgelegt: "Seid einig, seid einig — dann sind wir auch Jfrei”. Gedichte von
Heinrich Kédmpchen. Oberhausen 1984.
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um modische Kriegsromane im Revier als um Industrieromane handelt, gehdren
nicht genuin zur rheinisch-westfilischen Literatur, und sozialistische Schriftstel-
ler wie Erich Grisar waren in ihrer Wirkung zu begrenzt und auch zu freiheitlich-
demokratisch gesinnt, um fiir die Diktatur des Proletariats zu agitieren. Die Mas-
se importierter kommunistischer Industrie- und Reportageromane, die ein ten-
denzids idealisiertes Arbeiterbild entwarfen, tiuscht dariiber hinweg, dall der
politische Einflu der KPD im Ruhrgebiet durch weiterhin bestehende christliche
Bindungen und inzwischen auch durch eine sozialdemokratische Tradition ent-
schieden relativiert wurde und daB authentische Stimmen aus der Region selbst
sich nur vereinzelt zu Wort meldeten. In jeder Hinsicht eine Ausnahme bildet nur
der Reportageroman Union der festen Hand (Berlin 1931) des Rheinl4nders Erik
Reger (d.i. Hermann Dannenberger, 1893-1954), dessen auflerordentlicher Rang
sich nicht nur in der streng neusachlichen Diktion, in der perspektivischen Kom-
plexitdt oder der prizisen Darstellung zeitgeschichtlicher Prozesse oder dkono-
mischer Zusammenh#nge erweist, sondern auch in einer scheinbar unparteiischen,
analytischen 'Standpunktlosigkeit', von der aus neben Industrieadel, Hochfinanz
und Machtpolitik auch der vermeintlich klassenbewulfite Proletarier mit seinen
kleinbiirgerlichen Schwichen, moralischen Defiziten und seiner unterschwelligen
Identifizierung kollektiver und nationaler Anspriiche in den kritisch-polemischen
Blick geriet. Offenbar traf der Journalist und mehrjihrige Mitarbeiter der Firma
Krupp (Essen) damit den Nerv der krisenerschilitterten Weimarer Republik: 1931
erhielt Reger den renommierten Berliner Kleist-Preis, wihrend gleichzeitig der
Preis der Stadt Essen fir den besten Ruhr-Roman bezeichnenderweise an den
Bochumer Bergingenieur, Geologen und 'Ruhrland'-Dichter Felix Wilhelm Beiel-
stein (1886 Bochum — 1964 Essen) ging, fiir die literarisch mittelmiBige Indu-
strieapotheose Rauch an der Ruhr (Stuttgart 1932).

Das auch unabhzngig vom suggerierten proletarischen KlassenbewuBtsein be-
stehende Solidarititsgefiihl der meist gewerkschaftlich organisierten Arbeiter im
Bergbau und in der Stahlindustrie forderte im Ruhrgebiet mehr als in den tibrigen
Landesteilen literarische Gruppenbildungen und programmatische Zusammen-
schliisse. Die meisten dieser literarischen Vereinigungen wirkten kaum tiber ihren
unmittelbaren Standort hinaus und hatten vielfach auch eher den Charakter von
Lesezirkeln, Bildungsgemeinschaften oder Vortragsvereinen.” Klammert man den
biirgerlich-akademischen und auch eher rheinlindischen Bund der 'Werkleute auf
Haus Nyland' aus, war es vor allem der 1923 durch den Bergmann und spéteren

30 ygl. z.B. Friedrich Wilhelm Saal: Personlichkeiten und Vereinigungen im Dortmunder Kultur-
leben 1900—1933. In: Literarisches Leben in Dortmund. Beitrige zur Geschichte von Literatur,
Buchhandel und Vereinen. Hg. v. Alois Klotzbticher. Dortmund 1984, S. 89-174.
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Bibliothekar Otto Wohlgemuth (1884 Hattingen/Ruhr — 1965 Hattingen; Aus der
Tiefe. Lieder eines Bergmannes, Disseldorf 1922, Potsdam 1937; Schlagende
Wetter. Ein Bergmannsbuch aus dem Ruhrlande, Essen 1923; Volk, ich breche
deine Kohle! Erzihlungen eines deutschen Bergmannes, Berlin 1936) in Buer
gegriindete 'Ruhrlandkreis', eine lockere Gruppierung von Schrifistellern und
Kunstlern, vereint in der lyrischen Anthologie Ruhrland. Dichtungen werktdtiger
Menschen (Essen 1923) und im Ruhrland-Almanach (Essen 1924), der die unter-
schiedlichsten Krifte ideologisch zentrierte und in der programmatischen Sym-
biose von Industrie und Heimat eine Zeitlang reprisentativ war fiir den breiten
Strom westfilischer Arbeiterkultur im ganzen Ruhrgebiet.’ Das pathetische Cre-
do des 'Ruhrlandkreises', zu dem u.a. Christoph Wieprecht (1875 Essen-Alten-
dorf — 1942 Essen-Holsterhausen; Hammer und Schwert. Gedichte der Arbeit,
Miinchen-Gladbach 1918; Erde. Gedichte, Duisburg 1922; Nachtgesang. Roman
aus dem Industrieleben, Essen 1924), Karl Vaupel (1896 Bochum-Dahlhausen —
1968 Nierenhof bei Hattingen; Kinder im Industrieland, Langensalza 1933),
Josef Vol (1898 Eickel — 1961 Gelsenkirchen-Buer; Weihe an den Tag, Koln
1919) und Erich Sieburg (1878 Duisburg — 1947 Herne; Das fremde Gesich.
Novellen, Essen 1925) gehorten, hat Otto Wohlgemuth am deutlichsten im ersten
(und einzigen) Jahrgang des Ruhrland-Almanachs formuliert:

Von jeher war es mein Bestreben, die schaffenden Menschen unserer Ruhrlandheimat
zu einer freundschaftlich engverbundenen Gemeinschaft zusammenzuschweiBen. [...]
Ich weifs wohl, dal} es eine Tat sein wird, all das Geistige und Kulturgut zu vereinigen
zu einer machtvollen, inbriinstigen Demonstration niederdeutschen Geistes, hier aus
unserer westfilischen, wuchtvollen Heimat an das deutsche Volk und dariiber hinaus.
[..] In diesem Sinne fordere ich die titigen Kopfe meines Heimatvolkes zum gemein-
samen Werke auf. [...] Thr Zeichner und Maler, ihr Dichter, Erzihler und melodischen
Geister, es gilt, dem seelischen Gehalt unserer Industrielandschaft die merkwiirdig er-
greifende Schonheit abzugewinnen. Seht euch die Kohlenzechen in den Gebieten an,
wie sie sich mit Schornen, Geriisten, Schlackenbergen und Nebeldiinsten in das Land
hineingewilhlt haben, Schacht an Schacht. Erlebt die eintdnige Traurigkeit der Ze-
chen- und Fabrikkolonien und ihrer Bewohner. Lernt die geheimnisvolle Seele dieses
Volkes kennen, das sich, zusammengelaufen aus allen Weltgegenden, vereinigt mit
dem eingesessenen Stamme der Ruhrwestfalen, innerlichst blutverbunden fiihlt im
schicksalsdunklen Sakrament der aufzehrenden Arbeit. Seht euch in den schwerrin-
genden Stidten die unruhigen StraBen an, die Plitze, die Winkel und die verborgenen
Traulichkeiten. Steht dann ergriffen vor den kolossalisch aufgetiirmten Hochwerken,
auf denen die Opferflammen brausen. Fiihlt unter euren Fiilen tief im Nachtgrunde
der Erde die dunkle tiefe Doppelwelt unseres Landes, in der in labyrinthisch durch-

*! vgl. Michael Klaus: Otto Wohlgemuth und der Ruhrlandkreis. Eine regionale Autorengruppe in
der Weimarer Republik. Koln 1980; Anita Overwien-Neuhaus: Mythos Arbeit Wirklichkeit. Leben
und Werk des Bergarbeiterdichters Otto Wohlgemuth. Kdln 1986.
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einander gewiihiten Géingen zu vielen Hunderttausenden unsere Brilder vor der Koh-
lenhaue ihre Kraft hingeben, freudelos in Nacht ihr einsames Leben verwiihlen. Fiihlt
die damonisch drohende, sich zum Licht emporringende Wucht des eingespannten
Menschengeistes, die Notwendigkeit des Schaffenmiissens, in die ihr hineingestellt
seid, damit Leben und Freude werde, wo jetzt Harm und Hoffnungslosigkeit ist.

Dies alles miissen wir erkennen und ins lebendige Sein berufen, ihr Mitschaffen-
den. Wir miissen alle diese grauen Dinge mit dem Trost der Schonheit tibersonnen,
denn nicht haben wir den tieferen Sinn empfangen zur Befriedigung unseres eigenen
ehrsiichtigen Geizes, sondern der Kiinstler soll wissen, daB er aus der Sehnsucht sei-
nes 3\i!/'t)lkcs heraus geworden ist, daB er mit all seinem Konnen dem Volke zu dienen
hat.

Wie in einem grellen, emotional aufgeheizten Nukleus offenbaren sich hier die
weltanschaulichen Pritentionen und inneren Widerspriiche nicht nur Wohlge-
muths und des 'Ruhrlandkreises', sondern der meisten damaligen Arbeiterdichter
des Ruhrgebiets: Keine neue proletarische Kultur sollte geschaffen werden oder
gar eine revolutionire Front gegen die kapitalistischen Ausbeuter, wie es die
Autoren marxistischer Pragung intendierten, vielmehr wollte man den Arbeiter an
die Errungenschaften biirgerlicher Bildung heranfithren und ihn befiihigen, noch
seiner devastierten Lebenswirklichkeit die eigentiimliche Schonheit zu verleihen,
die sich gerade aus dem "Kontrast zwischen der héflich zerstorten Umwelt, den
trostlosen Lebensverhaltnissen der Bevolkerung und ihrer inneren Stérke, ihrer
Heimatliebe und ihrem selbstlosen Opfermut fiir das Vaterland"* ergebe. Die
sozialen Ungerechtigkeiten, denen sich viele Autoren ja selbst ausgeliefert sahen,
wurden durchaus erkannt und beschrieben, aber die Kritik erschopfte sich in all-
gemeinen moralisierenden Appellen und wurde desavouiert durch das Bemithen,
die eigene Situation heroisch zu verkldren und als Opferdienst fiir das Wohl des
deutschen Volkes zu rechtfertigen. Nicht zuletzt suchten und fanden Wohlgemuth
und andere Arbeiterdichter personliche Befriedigung in der literarischen Aner-
kennung ihrer Umgebung; eben deshalb orientierten sie sich #dsthetisch an den
l4ngst sanktionierten Formen birgerlicher Literatur statt nach einem eigenen
Ausdruck zu suchen, der den Rezeptionserwartungen 'gebildeter’ Leser nicht ent-
sprochen hitte. DaB zumindest Wohlgemuth hierbei auch 'moderne' expressioni-
stische Schreibweisen adaptierte, wie sie ihm durch die Industriedichtungen der
"Werkleute auf Haus Nyland' vermittelt worden waren, steht hierzu in keinem
Widerspruch, da sie epigonal entlehnt sind und aufgehen in einem eklektischen
Amalgam unterschiedlichster #sthetischer Formen der biirgerlichen Tradition, die
der dissoziierten industriellen und dkonomischen Wirklichkeit in keiner Weise

2 Otto Wohlgemuth: Zum ersten Jahrgang des Ruhrland-Almanachs. In: Ruhrland-Almanach.
Erster Jahrgang. Hg. v. Otto Wohlgemuth. Essen 1924, S. 121f.
33 Heydebrand [Anm. 3], S. 174,
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mehr gerecht werden konnen — vieles von dem, was den Zeitgenossen im Revier
damals imponiert haben mochte (die apodiktische Rhetorik, das 'wuchtige' Voka-
bular, die archaischen Metaphern), wirkt daher heute nur noch angestrengt und
unbeholfen, ganz zu schweigen von den volkischen Unterttnen, die es Wohige-
muth dann auch leicht machten, sich mit dem Dritten Reich zu arrangieren.

Der stilistische Eklektizismus unterscheidet die tatsichlichen Arbeiterdichter
(Wohlgemuth arbeitete tiber zwanzig Jahre als Hauer unter Tage, Wieprecht war
iiber dreiflig Jahre lang Eisendreher und zuletzt Aufseher in Krupps Hiittenwer-
ken) von anderen Mitgliedern des 'Ruhrlandkreises', die als Lehrer, Handwerks-
meister, mittlere Beamte oder Redakteure téitig waren, vor allem aber von den
landlichen Heimatdichtern, die in ihren Werken auf eine lange Tradition etwa der
Dorfgeschichte zuriickgreifen konnten und diese auch unter verinderten Bedin-
gungen lediglich fortsetzten. Ideologisch hingegen sind markante Unterschiede
nicht auszumachen, beide Gruppen fithlten sich aufgehoben in einem irrationalen
westfilischen HeimatbewuBtsein und im mystifizierten deutschen 'Vaterland'. Sig-
nifikant fiir diese geistige Identitit, zu der auch die betonte Ablehnung der Avant-
garde (der 'Berliner Afterkultur') gehérte, ist das gemeinsame Auftreten der Ar-
beiter- und Bauerndichter in den populidren Heimatbiichern des Dortmunder Tele-
grapheninspektors Wilhelm Uhlmann-Bixterheide (1872 Iserlohn — 1936 Dort-
mund).**

Der 'Ruhrlandkreis', der schon im Namen diese Symbiose von Industrie und
Heimat signalisiert, bestand nur wenige Jahre und loste sich Anfang 1926 auf; die
hier prononcierten Ideen aber wirkten auch ohne diesen organisatorischen Zu-
sammenhalt fort, in den Anthologien von Christoph Wieprecht (Die Ruhr. Ein
Heimatkalender, 2 Folgen, Essen 1925/26) und Wilhelm Haas (Antlitz der Zeit.
Sinfonie moderner Industriedichtung, Berlin 1926), nicht zuletzt aber in Kultur-
zeitschriften wie Der Schacht (Bochum 1924-31, hg. von Fritz Wortelmann), Der
Hellweg (Essen 1921-27, hg. von Theodor Reismann-Grone) und Der Nieder-
rhein (Duisburg/Kleve 1928-31, hg. von Wilhelm Bachmann und Carl Hanns Er-
kelenz). Zu einem Forum der Avantgarde konnten diese Medien bei der kollekti-
vistischen, populistischen und ideologisch konservativen bis reaktionéren Hal-
tung der Herausgeber nicht werden®, aber die allgemeine gesellschaftspolitische

* Wilhelm Uhlmann-Bixterheide kann als der vielleicht rbhrigste Vorkampfer fur westfilische
Heimatdichtung zwischen den Kriegen gelten, war zugleich aber auch Mitglied des 'Ruhrlandkrei-
ses'. Vgl. wa. Westfalens Erzihler und Dichter. Des Westfilischen Dichterbuches hochdeutscher
Teil. Dortmund 1922; Die Rote Erde. Ein Heimatbuch fiir Westfalen. Leipzig ®1929.

% Vgl. Erhard Schiitz: Projekt einer organischen Moderne? Die Zeitschrift Der Hellweg (1921-
1927) und ihr Verleger Dr. Theodor Reismann-Grone. In: Die Moderne im Rheinland. lhre For-
derung und Durchsetzung in Literatur, Theater, Musik, Architektur, angewandter und bildender
Kunst 1900-1933. Hg. v. Dieter Breuer. Koln 1994, S, 133-149.
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Verunsicherung und die geistige Orientierungslosigkeit der intellektuell Verant-
wortlichen waren nach dem verlorenen Krieg und angesichts des revolutiondren
Strukturwandels im Revier ("Das westfilische Land zwischen Ruhr und Lippe,
auf dem sich heute ein unerhortes Stiick Weltgeschichte abspielt, ist in gewaltiger
Girung", konzedierte 1923 Otto Wohlgemuth*) doch grof genug, um die Grenze
zwischen Tradition und Moderne verschwimmen zu lassen und in der unklaren
Hoffnung auf eine 'neue Jugend' (von der man die Erneuerung von Ubersichtlich-
keit und Substanzialitit erwartete) zumindest passiv auch solche 'modernen’ Au-
toren zuzulassen, die wenigstens nicht kategorisch der allerdings verpflichtenden
'Heimatliebe' und 'Vaterlandstreue' widersprachen.”” Das Feld changiert daher,
besonders im Grenzbereich von 'Arbeiterliteratur' und 'Industriedichtung’, weit
mehr als in der recht eindeutigen Heimatkunst, und die Frage, welcher Autor mit
welchen Werken der Moderne zuzurechnen sei, 148t sich oft nur sehr relativ und
mit literar4sthetischen Wertungskategorien beantworten.

3 Otto Wohlgemuth: Zum Geleit. In: Ruhrland. Dichtungen werktdtiger Menschen. Hg. v. Otto
Wohlgemuth. Essen 1923, S. 3.

37 Bezeichnenderweise veroffentlichte der Expressionist Wilhelm Stolzenburg auBer in der Berliner
Aktion auch in Wohlgemuths Rufrland-Almanach, und Wilhelm Haas' gewichtige Anthologie 4n-
litz der Zeit (Berlin 1926), die u.a. auch Gedichte von Paul Zech enthalt, kniipfte mit dem Untertitel
'Sinfonie moderner Industriedichtung' bewuBt an Kurt Pinthus' legendére Expressionismussammlung
Menschheitsddmmerung. Symphonie jiingster Dichtung (Berlin 1920) an.
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II.  Der Begriff der Moderne

Der von uns bisher, analog zum unbekiimmerten Gebrauch in der Alltagssprache,
unreflektiert benutzte Terminus der 'Moderne' (resp. des 'Modernen') und speziell
der 'modernen Literatur' samt seinen weiteren Ausformungen ('modern’, 'Moder-
nitit', '"Modernismus') bis hin zur 'Postmoderne' bildet eines der variantesten Be-
griffsfelder der kulturellen Neuzeit und entzieht sich mit seinen erheblichen ty-
pologischen und historischen Differenzierungen ldngst einer allgemein verbindli-
chen Definition und Systematisierung; einst ein Schliisselbegriff der européischen
Geschichtsphilosophie und Asthetik, ist er zum indifferenten Schlagwort gewor-
den, das tiberhaupt nur dann noch einigen Sinn macht, wenn es im jeweiligen
Argumentationszusammenhang auch jeweils neu definiert und funktional kon-
kretisiert wird.' Nicht mehr kann und soll auch hier geschehen, wobei eine we-
sentliche Vorentscheidung schon dadurch gefallen ist, daB wir den Begriff der
'Moderne' im literaturwissenschaftlichen Kontext instrumentalisieren und also —
durchaus eingedenk der geschichtstheoretischen und kulturphilosophischen Im-
plikationen — terminologisch auf seine dsthetische Semantik einengen, was ihn als
'literarische Moderne' abgrenzt von der weitaus umfassenderen, sie bedingenden
'rationalistischen Moderne”, deren Beginn gemeinhin auf das biirgerlich grun-
dierte spite 18. Jahrhundert datiert wird, bisweilen sogar ins Vorfeld der Renais-
sance (was dann zu einer begrifflichen Gleichsetzung mit der 'Neuzeit' fiihrt).

In der Literaturwissenschaft 146t sich im Begriffsverstindnis der 'Moderne'
eine Makro- und eine Mikroperiodisierung unterscheiden, wobei die erstere zeit-
lich und kausal mit der rationalistischen Geschichtsepoche korrespondiert, indem
sie den Beginn der 'literarischen Moderne' ebenfalls an den Ausgang des 18. Jahr-
hunderts setzt und als Reaktion auf universelle Erkenntnisverluste begreift, wie
sie sich innerhalb der deutschen Literatur etwa in den Werken Holderlins, Kleists
und der Frithromantiker dokumentieren.’ Konstitutiv fiir diesen unmittelbar aus

! Vgl. zur komplexen Begriffsgeschichte besonders Fritz Martini: Artikel Modern, Die Moderne. In:
Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Hg. v. Werner Kohlschmidt u. Wolfgang Mohr. Bd.
2. Berlin 2[965, S. 391-415; Hans Robert JauB: Literaturgeschichte als Provokation. Frankfurt/M.
1970, S. 11-66; Viktor Zmegaé: Artikel Moderne/Modernitdt. In: Moderne Literatur in Grundbe-
griffen. Hg. v. Dieter Borchmeyer u. Viktor Zmega&. Frankfurt/M. 1987, S. 250-258; Silvio Vietta:
Die literarische Moderne. Eine problemgeschichtliche Darstellung der deutschsprachigen Literatur
von Hilderlin bis Thomas Bernhard. Stuttgart 1992,

% Vgl. zu diesem philosophischen, auf die Forschungen von Max Weber, Georg Lukécs, Max Hork-
heimer, Theodor W. Adorno und Martin Heidegger rekurrierenden Geschichtsmodell Vietta [Anm.
1], 8. 21-33.

? Vgl. hierzu vor allem die Forschungen von Karl Heinz Bohrer, u.a. Der romantische Brief. Die
Entstehung dsthetischer Subjektivitdt. Frankfurt/M. 1989; Die Kritik der Romantik. Der Verdacht
der Philosophie gegen die literarische Moderne. Frankfurt/M. 1989,
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der Aufklirung, konkret aus der Vernunftphilosophie und ihrer Idee einer selbstre-
flexiven Begriindung des menschlichen Denkens, resultierenden Epochenwandel
waren vor allem die Entdeckung literarischer Subjektivitit und die damit einher-
gehende Tendenz zur #sthetischen Autonomie:

Zum Griindungsakt der literarischen Moderne gehort [...] ihre Autonomisierung. Die
gesamte #sthetische Moderne grenzt sich im frilhromantischen Diskurs ab von "rheto-
risch subalternen” — so nennt dies Novalis — Funktionen. Auch die literarische Mo-
derne setzt sich ab von Dienstfunktionen aller Art: Vernunft, Theologie, Moral, politi-
sche Ideologie konnen nicht mehr irgendeine Art von Vormundschaft iiber die Lite-
ratur im Zeitalter der Moderne beanspruchen, die darum nicht unverniinftig, unreligi-
s, amoralisch oder unpolitisch wird, sondern im Gegenteil alle diese Bedeutungsdi-
mensionen auf ikre Weise in sich integriert und bearbeitet.*

Subjektivitdt und Zerrissenheit, Ruhelosigkeit und Anarchie, aber auch die Dia-
lektik von KrisenbewuBtsein und Heilsversprechen galten schon den 'frithmoder-
nen' Zeitgenossen (etwa Friedrich Schlegel) als Kennzeichen des 'Modernen', wie
es sich in der Romantik, als einer bewuBiten Gegenbewegung zur scheinbar 'ob-
jektiven', ‘antikisierenden' Klassik, erstmals nachdriicklich etablierte und sich
dann, bei zunehmender begrifflicher Verengung auf das 'Aktuelle’ oder den 'Zeit-
geist', in den programmatischen Dichtungen des Jungen Deutschland weiter fort-
setzte, ehe es durch den birgerlichen oder poetischen Realismus in der zweiten
Hiilfte des 19. Jahrhunderts zu einer lingeren Phase der Stagnation kam, in der
"an die Stelle einer Literatur des Problematischen und der Bewegung" wieder
"ein mehr konservatives Geschichtsverhaltnis" trat, "der Sinn flir das Bestehende,
Ruhende, Organische und Uberzeitliche".” Die hier angedeutete Kontinuitit eines
'modernen’, 'emanzipatorischen' Literaturverstdndnisses wird freilich erst in der
historischen Distanz sichtbar, den Autoren selbst blieb sie verborgen oder wurde
sogar im Bediirfnis nach autarker Selbstprofilierung bewuBt verdrdngt. Der Be-
griff des 'Modernen' wiederum, inzwischen historisiert in den allgemeinen Sprach-
gebrauch eingegangen, biiite lange Zeit seine programmatische Ausdriicklichkeit
ein und stand in solcher Reduktion nur mehr fiir das 'Gegenwirtige' schlechthin,
so daB er selbst von den eher klassisch-konservativ orientierten biirgerlichen Rea-
listen okkupiert und gegen die jungdeutschen 'Literaten' gerichtet werden konnte.
Gegen Ende des Jahrhunderts aber, mit dem Beginn der sogenannten Mikroepo-
che der 'literarischen Moderne', wurde der Begriff in seiner femininen Form als
'die Moderne' erneut zu einem "AuBerst weitgespannten kulturphilosophischen,
gesellschaftspolitischen, weltanschaulichen und kiinstlerischen Leitwort".®

4 Vietta [Anm. 1], S. 13.
% Vgl Martini [Anm. 1], S. 407f
® Ebd.. S. 408.
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Wenngleich wir unserer Arbeit nicht den im Grunde welthistorisch relevanten
Makrobegriff der 'Moderne' zugrunde legen, der kaum in ein verniinftiges Ver-
héltnis zu den literarischen Ereignissen in der Provinz zu setzen wire, versteht es
sich doch von selbst, daB die mit ihm konnotierten Errungenschaften — litera-
risch-dsthetische Subjektivitidt und Autonomie, kritisch-reflexive Ich- und Welt-
vergewisserung und allgemein der Bruch mit jeder normativen Poetik der Ver-
gangenheit zugunsten eines neuen poetologischen Prinzips der 'Originalitit' — die
zentralen Voraussetzungen auch fiir eine 'literarische Moderne im engeren Sinn'
schufen. Provokativ lieBe sich sagen, daB die unruhigen emanzipatorischen Stil-
bewegungen des Sturm und Drang, der Romantik und des Jungen Deutschland
richtungsweisender noch fiir die Literatur des 20. Jahrhunderts und der 'Postmo-
derne' waren als die #sthetisch vielleicht befriedigenderen, doch statisch in sich
und der Tradition ruhenden Epochen der Klassik und des biirgerlich-poetischen
Realismus. Fir die generelle Verspitung der westfilischen Literatur ist es signi-
fikant, daf sie auch an der Makroperiode der 'Moderne' erst in nachromantischer
Zeit und nur vereinzelt, mit Annette von Droste-Hiilshoff, Christian Dietrich
Grabbe, Ferdinand Freiligrath und Georg Weerth, kiinstlerischen Anteil hatte.
Die Masse provinzieller Dichtung stand von allem Anfang an abseits 'moderner’
Entwicklungen und kolportierte 'bewshrte Muster' der Vergangenheit statt sich
einer wie auch immer gearteten dynamischen Asthetik auszusetzen; so orientier-
ten sich auch noch die westfilischen Autoren in der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts vielfach an den vermeintlich klassischen MaBgaben des biirgerlichen
Realismus und verhielten sich analog auch gesellschaftspolitisch konform.

Im erkldrten Bruch mit der #sthetischen Tradition, wie sie zunichst der biir-
gerliche Realismus reprisentierte, und in einer grundsitzlichen Opposition zur
Gegenwart, die in ihrem Impetus wieder an die Bewegung der Jungdeutschen
(spéter auch an Sturm und Drang und die Romantik) anschloB, wird man das
hervorstechendste und vielleicht auch das einzige verbindende Merkmal der um
1885 mit dem Naturalismus einsetzenden und im Grunde bis heute fortw4hrenden
'Mikroepoche' der literarischen Moderne sehen konnen.” Sie formierte sich in den
GroBstddten, zunichst in Berlin, dann auch in Miinchen, Wien oder Prag, aber
viele ihrer Protagonisten stammten (wie die westfilischen Briider Hart, Peter
Hille, Julius Petri oder Otto zur Linde) aus der Provinz®, und so 148t sich minde-

7 Vgl. Die literarische Moderne. Dokumente zum Selbstverstindnis der Literatur um die Jahrhun-
dertwende. Ausgewdhit u. mit einem Nachwort hg. v. Gotthart Wunberg. Frankfurt/M. 1971,

# So kam Amo Holz aus Rastenburg nach Berlin, Johannes Schiaf aus Querfurt, Wilhelm Bolsche
aus Koln, Paul Ernst aus Elbingerode, Otto Erich Hartleben aus Clausthal im Harz, Gerhart Haupt-
mann aus Salzbrunn, Karl Heckell aus Hannover, Bruno Wille und Hermann Conradi stammten aus
Magdeburg etc.; die meisten hatte es zum Studium in die aufstrebende Reichshauptstadt gezogen.
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stens fiir den Ursprungsort Berlin konzedieren, daf die 'Frithe Moderne' wesent-
lich durch das Erlebnis der Metropole initialisiert wurde:

Tatséichlich ist es die Erfahrung der GroBstadt Berlin, die Konfrontation eines in der
Provinz herangebildeten kleinbiirgerlichen BewuBtseins mit der Hektik, der Uniiber-
sichtlichkeit, den Menschenmassen, dem Elend der industrialisierten Metropole, aus
denen die Entstehung der literarischen Moderne, ihr unklarer und widerspriichlicher
Charakter verstanden werden konnen.”

Erst jetzt wurde der grammatisch neue, bewuft antithetische Begriff 'die Moder-
ne' zur kiinstlerischen Losung ("Unser hochstes Kunstideal ist nicht mehr die
Antike, sondern die Moderne"'), ohne dabei freilich {iber allgemeine Konnota-
tionen wie 'Aktualitit', 'Neuheit', 'Umbruch' hinaus an klaren Konturen zu gewin-
nen; so hieB es in den zehn Thesen des Berliner Vereins 'Durch!’, die als Griln-
dungsmanifest der naturalistischen Moderne gelten diirfen, nur recht lapidar:

Unsere Literatur soll ihrem Wesen, ihrem Gehalte nach eine moderne sein; sie ist ge-
boren aus einer trotz allen Widerstreits tiglich mehr an Boden gewinnenden Weltan-
schauung, die ein Ergebnis der deutschen idealistischen Philosophie, der siegreich die
Geheimnisse der Natur entschleiernden Naturwissenschaft und der alle Krifte aufriit-
telnden, die Materie umwandelnden, alle Kliifte {iberbriickenden technischen Kultur-
arbeit ist. [...]

Die moderne Dichtung soll den Menschen mit Fleisch und Blut und mit seinen Lei-
denschaften in unerbittlicher Wahrheit zeichnen, ohne dabei die durch das Kunstwerk
sich selbst gezogene Grenze zu iiberschreiten, vielmehr um durch die Grosse der Na-
turwahrheit die dsthetische Wirkung zu erhdhen."

Die Unklarheit solcher pathetischen Programmatik (wie wir sie auch von den
Briidern Hart kennen'?), die zudem noch tiberwiegend von zweit- und drittrangi-
gen Autoren vertreten wurde, trug dazu bei, daB die neugeschaffene Wortbildung
'die Moderne' sich schon bald von der urspriinglichen Bindung an den Naturalis-
mus abloste und in der Folge beinahe fiir jede neue Richtung in der Literatur frei
verfigbar wurde. Der umtriebige Osterreichische Literaturorganisator Hermann
Bahr, ein selbsternannter 'Mann von Ubermorgen'’, popularisierte ihn in bewuliter
Gegenposition zu den deutschen Naturalisten (den ‘revolutiondren Liliputanern’)

® Jurgen Schutte/Peter Sprengel: Einleitung. In: Die Berliner Moderne 1885-1914. Hg. v. Jirgen
Schutte u. Peter Sprengel. Stuttgart 1987, S. 16.

10 Thesen zur literarischen Moderne aus der "Allgemeinen Deutschen Universitdtszeitung" (1887).
In: Wunberg: Die literarische Moderne [Anm. 7], S. 2.

"' Ebd., S. If.

12 ygl. Heinrich Hart: Die neue Literatur. In: Ders.: Gesammelte Werke. Hg. v. Julius Hart. Bd. 3.
Berlin 1907, S. 10: "Eine neue Epoche beginnt an dem Tage, wo ein junges entschlossenes Ge-
schlecht sich als durchaus neu zu fithlen beginnt, wo es den Mut hat, eine scharfe Grenzlinie zu zie-
hen zwischen Vergangenheit und Gegenwart, und nicht mehr rilckwarts, sondern nur noch vorwdrts
blickt, neuen Zielen entgegen."
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als Leitwort einer impressionistischen 'Nervenkunst; um die Jahrhundertwende
stand er allgemein flir gegennaturalistische Richtungen des Asthetizismus wie
Symbolismus, Jugendstil, Neuromantik oder schlicht 'Stilkunst' und biiite so
noch weiter an definitorischer Prizision ein. Das dahinterstehende Lebensgefiihl
immerhin hat der junge Hofmannsthal 1893 recht préignant beschrieben:

Heute scheinen zwei Dinge modern zu sein: die Analyse des Lebens und die Flucht
aus dem Leben. Gering ist die Freude an Handlung, am Zusammenspiel der &uBeren
und inneren Lebensméchte, am Wilhelm-Meisterlichen Lebenlernen und am Shakes-
peareschen Weltlauf. Man treibt Anatomie des eigenen Seelenlebens, oder man
trdumt. Reflexion oder Phantasie, Spiegelbild oder Traumbild. Modern sind alte M-
bel und junge Nervositéten. Modern ist das psychologische Graswachsenhdren und
das Platschern in der reinphantastischen Wunderwelt. Modern ist Paul Bourget und
Buddha; das Zerschneiden von Atomen und das Ballspielen mit dem All; modern ist
die Zergliederung einer Laune, eines Seufzers, eines Skrupels, und modern ist die in-
stinktméBige, fast somnambule Hingabe an jede Offenbarung des Schonen, an einen
Farbenakkord, cine funkelnde Metapher, eine wundervolle Allegorie."

Der nachfolgenden Generation der Expressionisten schlieBlich, die sich von sol-
chem Asthetizismus absetzen wollten, war die '"Moderne' bereits wieder historisch
geworden, ein antiquiertes Relikt aus dem 19. Jahrhundert, und sie fanden fiir
sich die Vokabeln 'Jung' und 'Neu', die freilich nicht weniger vage auch nur wie-
der ein allgemeines Lebensgefithl und ein elitdres SelbstbewuBtsein benannten,
das schon ihre Vorgiinger bewegt hatte; so schrieb Erik-Ernst Schwabach im
ersten Jahrgang der von ihm betreuten Weissen Blitter:

Nur daB dieses, was war, heute noch ist, bestreiten die Heutigen! Die Gegenwart be-
streiten sie jener sogenannten modernen Literatur, denn die Gegenwart der heute Jun-
gen ist mehr als dieses Heute, ist dieses Heute und die nichsten zwei Jahrzehnte zu-
mindest. Die kurze Geschichte der modernen Literatur ist den Heutigen ein antiquari-
scher Gegenstand in allerlei Biichern. Aber Holderlin liegt ihnen im Herzen — um es
im stirksten Kontraste zu sagen.'®

Fiir viele Forscher endet die Mikroperiode der so historisierten '"Moderne' daher
auch bereits mit dem Ersten Weltkrieg, analog zum Selbstverstindnis der expres-
sionistischen und dann auch der neusachlichen Autoren; schon 1904 hatte Samuel
Lublinski die Bilanz der Moderne gezogen.

Im historisch distanzierten Blick, der sich nicht durch die konkurrierenden,
oft filschlich kontrastierenden Selbststilisierungen der zeitgendssischen Schrift-

Y Vgl. Hermann Bahr: Studien zur Kritik der Moderne. Frankfurt/M. 1894,

" Hugo von Hofmannsthal: Gabriele d'Annunzio. In: Ders.: Gesammelte Werke in Einzelausgaben.
Prosa I. Hg. v. Herbert Steiner. Frankfurt/M. 1950, S. 172f

15 [Erik-Ernst Schwabach:] Von dem Charakter der kommenden Literatur. In: Die weissen Blétter,
Leipzig, 1 (1913), Nr. 1, S. 5.
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steller blenden 148t, identifiziert sich die neuere Moderne nicht wie dort mit einer
jeweils aktuellen Stilrichtung wie dem Naturalismus oder Impressionismus, son-
dern erscheint als der iberhaupt letzte Klammerbegriff fiir innovative Bestrebun-
gen innerhalb der deutschen Literatur seit dem Ende des 19. Jahrhunderts, der
sogar noch die jiingste 'Postmoderne’ zu integrieren vermag. So sehr auch die
verschiedenen Ismen der Jahrhundertwende und spitere Avantgarderichtungen
wie Expressionismus, Dadaismus, Surrealismus oder die Neue Sachlichkeit ge-
geneinander opponierten, ist doch nicht zu tibersehen, daB sie sich stil#sthetisch
jeweils dialektisch auseinander entwickelten und bei allen betonten Abgrenzun-
gen doch nur unterschiedliche Auspragungen einer gemeinsamen 'Bewegung'
darstellen, die ihren Ausgang in den dynamischen Umwiélzungen der Industriege-
sellschaft nahm und auf verschiedene Weise Antworten auf den allgemein erfah-
renen Traditions- und Werteverlust suchte, auf eine Krisensituation des erleben-
den und schreibenden Subjekts, wie sie ihren exemplarischen Ausdruck in Hugo
von Hofmannsthals beriihmtem 'Lord-Chandos-Brief (1902) fand. Einer chao-
tisch empfundenen komplexen Wirklichkeit entsprach fortan ein literarischer
Pluralismus, der es der Freiheit des Einzelnen iiberlieB, aus einer Vielzahl gleich-
zeitig giiltiger 'moderner’ Stilkonzepte seine Wahl zu treffen, statt sich wie bisher
unreflektiert einer kanonisierten, in ungebrochener Tradition stehenden 'Gegen-
wartskunst' affirmativ anzuschliefien.

Diese Stilpluralitit, die sich schon in der friihen Durchmischung naturalisti-
scher und symbolistischer Tendenzen anzeigte und dann zum dialektischen Grund-
prinzip der Moderne wurde, 148t eine definitorische Begriffsbestimmung nur
noch operativ und an den Rindern, in negativer Abgrenzung zu gegenliufigen
Literaturkonzepten zu. Wenn es konstitutiv zur Moderne gehort, dal etablierte
Regeln immer wieder neu durchbrochen werden, also ein permanenter Regelver-
stoB stattfindet, so ist all die Literatur auszuklammern, die sich an diesem pro-
gressiven Diskurs nicht beteiligt und unreflektiert Themen und Stilformen der
'vor-modernen', hier namentlich der biirgerlich-realistischen Tradition lediglich
nachahmt. Eindeutig der Fall ist dies bei der groBen Masse der reinen Unterhal-
tungsliteratur, die publikumsorientiert nur noch altbewdhrte Muster kolportiert,
bestenfalls durch AuBerlichkeiten aktuell aufgeschminkt, und natiirlich bei der
vergangenheitsseligen Heimatdichtung, soweit sie es sich zum Ziel macht, Tradi-
tion unverdndert zu bewahren. Auf ein riickstindiges Land wie die Provinz West-
falen bezogen, das kaum teilhatte am aktuellen literarischen Diskurs in den Grof-
stadten und wo andernorts lingst iiberholte Regeln daher noch ungebrochene
Geltung besaBen, bedeutet diese Unterscheidung, daf die 'Moderne' in unserem
Sinn dort iiberhaupt nur als Randph#nomen vorkommt, das sich in jedem einzel-
nen Fall besonderen, autorbezogenen Konstellationen verdankt. Eine breite Be-
wegung der Moderne oder auch nur eine Vorbildfunktion einzelner 'moderner’
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westfilischer Schriftsteller hat es bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts nicht gege-
ben; erst nach dem Zweiten Weltkrieg kam es unter den neuen Primissen einer
uberregionalen Informationsgesellschaft auch in Westfalen (resp. nun Nordrhein-
Westfalen) allmahlich zum endgiiltigen AnschluB an die (europiische) Moderne,
freilich bei gleichzeitigem Verlust an Eigenstindigkeit.

Der Umstand, daf die Masse provinzieller Literatur der Unterhaltungs- oder
Heimatdichtung zuzurechnen ist, erleichtert eine Bestandsaufnahme 'moderner’
Autoren und Werke aus oder in Westfalen. Dennoch wird in jedem Einzelfall die
‘Modernitiit' eines Textes analytisch zu erweisen sein, was durchaus problemati-
scher ist, als es die postulierte Unterscheidung zwischen Traditionsbruch und
Traditionsbewahrung vielleicht suggeriert: Ganz abgesehen davon, daB die mei-
sten 'modernen’ Schriftsteller auch 'traditionelle' Phasen durchliefen (hiufig in
ihren Anfingen, nicht selten auch in spéterer Resignation) und sogar noch viele
Einzeltexte ambivalente Mischformen darstellen (indem etwa moderne Themen
wie Industrie und Technik oder die Frauenemanzipation sprachlich-formal tradi-
tionell und klischeehaft gestaltet werden), gibt es auch einen hochst reflektierten
Traditionalismus, der die historische Distanz wahrt (z.B. durch Rahmenhandlun-
gen oder ironische Brechungen) und sich nach dem Prinzip der Intertextualitit
das Alte innovativ anverwandelt, statt es nur epigonal nachzuahmen. Bekannte
Beispiele hierflir aus der deutschen (Welt-)Literatur waren Hugo von Hofmanns-
thal oder Thomas Mann, in Westfalen findet sich dieser spezifisch moderne Tra-
ditionalismus u.a. bei Karl Rottger und Viktor Meyer-Eckhardt. Konzeptionell
gehdrt er auch zur heutigen Postmoderne, mit dem gravierenden Unterschied
freilich, daB die Geltungsschwiche ehemals verbindlicher Traditionen hier nicht
mehr als existentieller Sinnverlust konstatiert wird und sie ganz iiberwiegend nur
noch eklektisch als 'ludisches Potential' ausgebeutet werden.

Der letzte Hinweis mag geniigen, um die prinzipielle Kontinuitit der mikro-
periodischen Moderne vom Ausgang des letzten Jahrhunderts bis in unsere mul-
timediale Gegenwart anzuzeigen, wobei sie jedoch relativ bruchlos nur innerhalb
der europdischen Dimension verlief. Die Entwicklung einer literarischen Moder-
ne in Deutschland wurde 1933 mit der faschistischen Machtergreifung abrupt
unterbrochen und konnte erst nach 1945 unter génzlich veranderten Bedingungen
fortgefiihrt werden — ein katastrophaler Einschnitt, der auch durch die vereinzel-
ten Autoren des inneren und #ufleren Exils nicht {iberwunden wurde, da diese
(wenn iberhaupt) in ihrer Heimat erst wieder nach dem Krieg ins ffentliche
BewuBtsein traten. Steht damit ein (vorldufiger) konkreter Endpunkt der 'Frithen
Moderne' fest, so wird ihr eigentlicher Beginn von uns etwas spiter angesetzt als
iiblich, némlich erst an den Anfang des 20. Jahrhunderts. Entsprechend wurden
Autoren wie Peter Hille oder die Briider Hart von uns dem 'Vorfeld' der Moderne
zugeordnet. Im Rahmen unserer Arbeit dréngte sich diese Entscheidung schon



92

deshalb auf, weil ‘moderne' Schriftsteller in Westfalen selbst erst lange nach der
Jahrhundertwende hervortraten, aber auch allgemein wird man sagen kénnen, daf
die Programme der Naturalisten und &hnliche Konzepte nur der Vorschein der
eigentlichen literarischen Revolution waren, die sich epochemachend dann in den
krisengeschilttelten Vorkriegsjahren ereignete. Erst mit Hofmannsthals Brief des
Philipp Lord Chandos, dem "die Fahigkeit abhanden gekommen" ist, "iiber ir-
gend etwas zusammenhingend zu denken oder zu sprechen", weshalb ihm die
"abstrakten Worte" "wie modrige Pilze" im Munde zerfallen ("Es zerfiel mir alles
in Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lieB sich mit einem Begriff
umspannen")', wurde die von Nietzsche formulierte subjektive Erkenntniskrise
der philosophischen Moderne zum literarischen Manifest, das paradigmatisch die
moderne Entfremdung von der Welt der Dinge als radikale Sprachkrise be-
schreibt und so endgiiltig die Tradition des 19. Jahrhunderts, die Selbstsicherheit
des bilrgerlichen Realismus verabschiedete. Eben dieser Sprachskeptizismus, der
sich in Rilkes Malte Laurids Brigge, bei Franz Kafka, Robert Musil, Gottfried
Benn und bei vielen Expressionisten fortsetzte, generierte den kaum noch iiber-
schaubaren Pluralismus von Weltanschauungen, Stilen und Einfliissen, den wir
nur noch unter dem weiten Begriff der '"Moderne' iiberhaupt subsumieren konnen;
Hofmannsthal selbst rettete sich aus seiner tiefen Erkenntnis- und Sprachkrise in
einen sehr durchdachten Traditionalismus, anderen wurde die epochale Krisener-
fahrung AnlaB zum literarischen Experiment, zu gewagten formalen wie inhaltli-
chen Emeuerungen. Sie alle wurden auf die Probe gestellt durch den Weltkrieg,
den 'Umwerter aller Werte', auf den die Menschen der Jahrhundertwende, bela-
stet von Traditions- und Sinnverlust und voller Zukunftsangst, zutaumelten wie
auf ein Verhingnis. Wie sich die 'modernen’ Schriftsteller aus Westfalen hierzu
verhielten, wird interessant sein zu beobachten, denn mindestens diese Erfahrung
der rationalistischen Moderne ergriff auch sie ganz unmittelbar, mochten sie sich
in der provinziellen Abgeschiedenheit sonst auch noch so sehr den akuten Zeit-
ereignissen entriickt fiihlen.

'6 Hugo von Hofmannsthal: Ein Brief. In: Ders.: Ausgewdhlte Werke in zwei Binden. Hg. v. Rudolf
Hirsch. Bd. 2. Frankfurt/M. 1957, S. 342; vgl. Walter Jens: Der Mensch und die Dinge. In: Akzente.
Zeitschrift fiir Dichtung, Mtinchen, 4 (1957), S. 319-334.
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1. Gustav Sack (1885 —1916)

In den westfilischen Literaturgeschichten Renate von Heydebrands und Winfried
Freunds wird Gustav Sack, ebenso wie Adolf von Hatzfeld, nur auf wenigen
Seiten und dazu noch sehr kontrovers abgehandelt: Fiir Freund, der von einem
religids-idealistischen Weltbild aus argumentiert, ist Sack ein Dichter, der "im li-
terarischen Prozef, sich selbst zu finden", "nur Fratzen geschaffen [hat], Bilder
statt des Wesens"!, Heydebrand hingegen erhebt ihn zusammen mit der Droste
und Grabbe, wenn auch "in einigem Abstand", ins "Pantheon westfilischer Dich-
ter" und bezeichnet ihn als den "Uberwinder der Heimatdichtung”, als einen, "der
alle ihre Verflihrungen, ja alle tiberhaupt in der Zeit angebotenen Mdglichkeiten
zur Aufldsung der geistigen und sozialen Spannungen kennt, in seinen Dichtun-
gen durchspielt und sich doch keine wohlfeile Rettung gonnt".> Die unterschied-
liche Bewertung verrit etwas von den ungenannten Pramissen regionaler Akzep-
tanz, zu denen es anscheinend wesentlich gehort, daB ein Autor sich positiv beja-
hend zu seiner Heimat verh#lt — Renate von Heydebrand, nur durch Studium und
mehrjdhrige Lehrtitigkeit an der Universitidt Miinster mit dem Land verbunden,
diirfte solche Vorbehalte kaum verinnerlicht haben und urteilt hier bei aller Em-
phase distanzierter und letztlich wohl auch objektiver. Ihre Hochsch#tzung findet
in der iberregionalen Rezeption neuerer Zeit eine relative Bestitigung, denn
wenngleich Sacks widerspriichliches, eigenartiges Werk sich leichter Klassifika-
tion entzieht und der Dichter daher in den meisten Literaturgeschichten nur am
Rande figuriert oder gar zu den 'poetae minores' gerechnet wird, zeugen ver-
schiedene Monographien, zahlreiche Aufsitze und auch einige Wiederversffent-
lichungen doch immerhin von einem andauernden akademischen Interesse. Ge-
nannt seien unter den wissenschaftlichen Arbeiten nur die Dissertationen von
Franz Georg Wansch (1967)° und Karl Eibl (1970)* sowie die ausfuhrliche Werk-
biographie von Paula Sack (1971).° Besondere Anerkennung verdient auch die
Eigeninitiative des Lehrers und Heimatkundlers Helmut Scheffler, der 1985 und
1991 in zwei Bénden das Leben und Werk des Schermbecker Dichters im Spiegel

' Vgl. Winfried Freund: Die Literatur Westfalens. Von ihren Anfingen bis zur Gegenwart. Pader-
born 1993, S. 198-200, Zitat S. 199.

? Vgl. Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 1815-19435. Ein literarhistori-
scher Modell-Entwurf. Munster 1983, S. 145f,, Zitate S. 262 u. 145.

? Franz Georg Wansch: Gustav Sack, Personlichkeit und Werk Diss. Wien 1967

* Karl Eibl: Die Sprachskepsis im Werk Gustav Sacks. Miinchen 1970,

* Paula Sack: Der verbummelte Student. Gustav Sack — Archivbericht und Werkbiographie. Mun-
chen 1971. Der umfangreiche, nahezu vollstindig erhaltene NachlaB Gustav Sacks befindet sich
heute. ebenso wie der seiner Frau Paula. im Deutschen Literaturarchiv in Marbach.
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der Literatur® dokumentierte, um so auch in Sacks Geburtsstadt das Klischee
vom 'verbummelten Studenten' und Taugenichts zu korrigieren — daB 'der Prophet
im eigenen Lande nichts gilt', schon gar nicht, wenn er sich, wie Grabbe, Hille
oder eben Sack, eines unbiirgerlichen Lebenswandels befleiBigte, scheint fir die
westfilische (oder niederrheinische) Provinz in besonderer Weise zuzutreffen.
Zur besonderen Tragik des mit nur 31 Jahren gefallenen (und keineswegs friih
vollendeten) Dichters Gustav Sack gehort es, dal er zu Lebzeiten fiir keines sei-
ner Hauptwerke einen Verleger fand, und sie wird nur wenig dadurch gemildert,
daB ihm mit seiner Frau Paula in den letzten Jahren ein Mensch zur Seite stand,
der sein personliches Anliegen zur eigenen Sache erklarte und sich dann auch -
gewissenhaft wie kaum eine andere Dichterwitwe — um seinen Nachruhm ver-
dient machte.” Schon ein Jahr nach Sacks Tod konnte sie im Verlag von S. Fi-
scher den Roman Ein verbummelter Student (1917)* unterbringen, der innerhalb
von nur drei Monaten eine Auflage von 20.000 Exemplaren erreichte und bis
heute am nachdriicklichsten das Bild des Dichters bestimmt; 1919 folgte der
zweite Roman Ein Namenloser®, und bereits 1920, mit einer ausfiihrlichen Bio-
graphie von Hans W. Fischer, die Ausgabe der Gesammelten Werke in zwei Ban-
den" — beides mit weit geringerem Erfolg. DaB diese von Paula Sack nach den
Vorgaben ihres Mannes besorgte Edition noch immer die umfassendste und zu-
verlassigste Werkausgabe ist, bildet eine weitere Tragik in der Rezeptionsge-
schichte des Dichters; auBer den beiden genannten Romanen enthalten die Ge-
sammelten Werke den Erstdruck des Romanfragments Paralyse, die noch von
Sack zusammengestellte Gedichtsammlung Die drei Reiter, das Schauspiel Der
Refraktair, die Novellenzyklen Der Rubin und Aus dem Tagebuch eines Refrak-
tairs sowie verschiedene kleinere Arbeiten, bis hin zu den letzten Kriegsnotizen,
In Ketten durch Rumdnien. Nicht beriicksichtigt wurden im wesentlichen nur die
Jugendwerke, "da sie literarische Beachtung an sich nicht beanspruchen kénnen",
wie Paula Sack meinte'' — die zum damaligen Zeitpunkt, als der Dichter erst noch
'durchzusetzen' war, sinnvolle, ja zwingende Entscheidung wire heute zu revidie-

6 Helmut Scheffler (Hg.): Gustav Sack. Leben und Werk des Schermbecker Dichters im Spiegel der
Literatur. 2 Bde. Schermbeck 1985 u. 1991,

7 Wenigstens erwahnt sei, daB Paula Sack spiter auch mit dem rheinischen Schrifisteller Hans
Leifhelm (1891-1947) befreundet war und den unheilbar kranken und verarmten Dichter wahrend
seiner letzten Lebensjahre in Riva uneigenniitzig unterstitzte.

8 Gustav Sack: Ein verbummelter Student. Roman. Hg. v. Paula Sack. Mit einem Vorwort v. Hans
W. Fischer. Berlin 1917.

9 Gustav Sack: Ein Namenloser. Roman. Hg. v. Paula Sack. Berlin 1919.

10 Gustav Sack: Gesammelte Werke in zwei Binden. Hg. v. Paula Sack. Biographie v. Hans W.
Fischer. Berlin 1920.

" Ebd.. Bd. 1. S. 8.
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ren: In einer dringend zu wilnschenden, mdglichst historisch-kritischen Gesamt-
ausgabe, die auch die Textgeschichte der vielfach iiberarbeiteten Werke zu do-
kumentieren hitte, miifite auch das epigonale Frithwerk erscheinen, um Sacks li-
terarische Entwicklung aufzuzeigen.

Das nach stiirmischen Anfangserfolgen, besonders des Verbummelten Stu-
denten, in den zwanziger Jahren bald abflauende und nur an den Gedenktagen
wiederbelebte Interesse am Werk Gustav Sacks héngt unmittelbar zusammen mit
dem generellen Wandel im Literaturversténdnis der schwierigen Nachkriegszeit:
Enttduscht von den uneingelosten Versprechungen des Expressionismus, dem
mangels anderer Kategorien auch Sack zugerechnet wurde, wandte man sich
'neusachlichen' Formen und Inhalten zu und erklérte den fritheren Subjektivismus
fiir gescheitert. Umgekehrt fithrte das nach dem Zweiten Weltkrieg wieder auf-
flackernde Interesse an der von den Nationalsozialisten als 'entartet’ gebrand-
markten Avantgarde, wie es sich etwa in der beriihmten Marbacher Expressio-
nismus-Ausstellung (1960) dokumentierte'?, auch zu verschiedenen Versuchen,
das Werk Gustav Sacks wiederzuentdecken: 1958 erschien in der Schriftenreihe
‘Verschollene und Vergessene' der Mainzer Akademie der Wissenschaften und
der Literatur ein Auswahlband mit einer Einfiihrung von Hans Harbeck, Paulas
Bruder'; im selben Jahr brachte der Hamburger Verlag Heinrich Ellermann eine
verdnderte Ausgabe der Gedichtsammlung Die drei Reiter heraus, mit einem
Nachwort von Paul Hithnerfeld." Die Gelegenheit, mindestens Sacks Hauptwer-
ke, die drei Romane Ein verbummelter Student, Ein Namenloser und Paralyse,
wieder in zuverldssiger Textgestalt vorzulegen, wurde 1962 mit dem umfangrei-
chen, aber doch nur etwa die Hilfte des literarischen Gesamtschaffens umfassen-
den Band Prosa, Briefe, Verse des Langen-Miiller-Verlags (Miinchen, Wien)"
vertan: Nicht nur fehlen in der von Dieter Hoffmann eingeleiteten Edition aus
unerfindlichen Griinden das Romanfragment Paralyse und das Schauspiel Der
Refraktair, das Lektorat hielt es trotz aller Einwinde von Paula Sack (die an
dieser Ausgabe mittelbar ebenso beteiligt war wie an den beiden vorangegange-
nen Biichern) auch fiir notig, Sacks eigenwillige Interpunktion (bewuliter Ver-
zicht auf Anfiihrungszeichen bei direkter Rede, hiufige Gedankenstriche etc.) zu

12 o\ Expressionismus. Literatur und Kunst 1910-1923. Eine Ausstellung des Deutschen Litera-
turarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach a. N. Ausstellung und Katalog v. Paul Raabe u. H.
L. Greve unter Mitarbeit v. Ingrid Grninger. Marbach 1960. In der Ausstellung war auch Gustav
Sack vertreten, vgl. S. 169-171.

13 Gustav Sack. Eine Einfiihrung in sein Werk und eine Auswahl. Von Hans Harbeck. Wiesbaden
1958. Der Band enthalt Gedichte, Romanauszilge, Novellen und andere Kurztexte.

4 Gustav Sack: Die drei Reiter. Gedichte 1913 bis 1914. Hg. v. Paul Hihnerfeld. Hamburg, Miin-
chen 1958,

15 Gustav Sack; Prosa, Briefe, Verse. Miinchen, Wien 1962.
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'normalisieren’ oder seine Absitze zu tilgen. Die fiir die neuere Rezeption wichti-
ge Edition ist damit wissenschaftlich unbrauchbar und auch als Leseausgabe
problematisch, weil sie in die Substanz der Texte eingreift und die Intentionen
des Dichters verfilscht; wertvoll bleibt sie durch die umfangreiche Auswahl aus
dem Briefwechsel mit seiner Frau Paula. Seit 1971 liegen auch Paralyse und Der
Refraktair wieder vor, in einer mustergiiltigen, aber nur wissenschaftlich rezi-
pierten Einzelausgabe, die Karl Eibl im Miinchener Wilhelm Fink Verlag heraus-
gab." An ein groBeres Publikum wandte sich 1987 die Wiedervertffentlichung
des bekanntesten Romans Ein verbummelter Student in der Stuttgarter Reihe
'Cotta's Bibliothek der Moderne''’; im Klappentext dieser Ausgabe hie8 es:

Dieser wenig gelesene, als literarhistorisches Belegstiick fiir den "Friihexpressionis-
mus" aber beinah beriithmte Roman ist ein Buch von einer rabiaten Aufrichtigkeit in
der Verzweiflung, wie es im Deutschland zu allen Zeiten nicht viele gegeben hat.
Noch das Ungliick ist frisch und radikal; der Held quélt sich selbst, aber er quilt nicht
den Leser.

In westfilischen Anthologien oder Heimatbiichern suchte man den Namen Sacks
bis in die jiingste Zeit meist vergebens'®, Anthologisten wie Wilhelm Uhlmann-
Bixterheide oder Josef Bergenthal rechneten ihn offenbar gar nicht zur Literatur
Westfalens.'® Tatséchlich ist seine regionale Identitéit nicht eindeutig, denn gebo-
ren wurde Gustav Matthias Sack am 28. Oktober 1885 im niederrheinischen
Grenzstddtchen Schermbeck bei Wesel, Kreis Rees (das damals knapp 1000
Einwohner zihlte); sein Vater, der evangelische Hauptlehrer Ernst Sack (1852
1928), stammte aus Ostpreuflen, seine Mutter Johanna geb. Eickhoff (1853-
1938) war als Lehrerin aus der Mark Brandenburg gekommen. Gustav war der
dlteste Sohn, auf ihn folgten die Geschwister Paula (1886—1975), Ernst (1890—
1970) und die frith gestorbene Else (1894-1897).%

'® Gustav Sack: Paralyse. Der Refraktir. Neuausgabe des Romanfragments und des Schauspiels mit
einem Anhang v. Karl Eibl. Minchen 1971.

' Gustav Sack: Ein verbummelter Student. Roman. Stuttgart 1987.

** Heute ist Sack vertreten in den Sammelbanden Literatur von nebenan. 1900-1945. 60 Portraits
von Autoren aus dem Gebiet des heutigen Nordrhein-Westfalen (Hg. v. Bernd Kortldnder, Bielefeld
1995; S. 296f.: Gedichte, Auszug aus Der Rubin) und Westféilische Erzdhlungen. Von Peter Hille
bis Ernst Meister (Hg. v. Dieter Sudhoff, Bielefeld 1996; S. 112-115: Im Heu).

'* Einer der wenigen, der sich energisch fiir eine westfilische 'Verortung' Gustav Sacks einsetzte, war
der niederrheinische Heimatschriftsteller und Lehrer Erich Bockemiihl (1885 Bickenbach bei Kln —
1968 Drevenack), der annthernd 30 Aufsitze 0ber Sack schrieb; vgl. u.a. Aus der Heimat Gustav
Sacks (Die Heimat, Dortmund, 1929, S. 38-41), Gustav Sack. Zum 40. Todestag (Heimatspiegel,
Wochenbeilage des General-Anzeigers fiir Wesel, Kreis Rees und den Niederrhein, 1.12.1956) und
Vergessener Dichter des Miinsterlandes: Gustav Sack zu seinem 40. Todestag (Westfalenspiegel 5,
1956, Nr. 12, S. 24).

2 Eine 'Ahnenprobe' im Sinne Bergenthals oder gar Josef Nadlers wirde Gustav Sack also nicht
‘bestehen’, und die Grenzsituation lieBe es prinzipiell zu, ihn auch, wie verschiedentlich geschehen,
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Sacks Beziehung zur Heimat blieb zeit seines kurzen Lebens ambivalent: Er
liebte die heimische Landschaft mit ihren weiten Wildern, ihren Wiesen, Heiden
und Mooren, die er schon frith an der Hand des botanisierenden Vaters griindlich
erforschte und die ihm noch in den spiteren Schiitzengrében als eine natiirliche
Zuflucht erschien, aber zugleich auch hafite und verachtete er ihre Bewohner,
seine in lebenslanger Arbeit als Bauern oder im nahen Industriebezirk stumpf
gewordenen und geistlos vor sich hin vegetierenden Mitmenschen; der tiber weite
Strecken autobiographische Roman Ein verbummelter Student beginnt:

In einem flachen Kessel am Niederrhein liegt zwischen waldigen und heidigen Héhen
ein Dorf, dessen Signum ein kurzer klobiger Backsteinkirchturm ist und dessen
HauptstraBe kurz und gut die MittelstraBe heift, und die wird zu beiden Seiten be-
gleitet von der Kaffeestrafle und KirchstraBe und ist mit ihnen verbunden durch meh-
rere StriBlein, deren offizielle Namen man nur in dem heimatkundlichen Unterricht
der Schule hort; spiter vergiBt man sie und bezeichnet die StriBlein nach einem ir-
gendwie hervorstechenden Anwohner.

Die Bewohner aber neigen ein wenig zum Kretinismus und haben insbesondere vor
ihren Nachbarn einen eigentiimlichen hémischen und bissigen Witz voraus — sonst le-
ben sie wie diese in den Tag und wissen nichts von der transzendenten Idealitit der
Zeit, der Verneinung des Willens, dem Pathos der Distanz und wiren so gliicklich wie
ihr Vieh, wenn sie eben nicht den hdmischen Witz hétten und so eingefleischte Eben-
bilder ihres Gottes wiren.*'

In solcher Umwelt war Gustav Sack, wie auch andere Einzelgénger, die in West-
falen oder iiberhaupt in lindlicher Provinz aufwuchsen, durch seine besonderen
Anlagen von Kindheit an heimisch und fremd zugleich: Er suchte den Einklang
mit der umgebenden Natur, verfolgte die jahreszeitlichen Wandlungen der Land-
schaft und "gab sich ganz dem animalischen Wohlgefiihl der Versunkenheit in
Wasser, Pflanzen, Sonne hin und lemnte [...] auf Kleines und Kleinstes achten,
beobachten, bestimmen, Pflanzen, Tiere, Petrefakten, prihistorische Reste sam-
meln"%Z, und er entfernte sich gleichzeitig von seinen als borniert empfundenen
Mitmenschen, die seiner Andersartigkeit ihrerseits mit Skepsis, Unverstédndnis
und Verachtung begegneten. Das tiefste Leben schon des Knaben ereignete sich

fur das Rheinland zu reklamieren. Die westfalische Identittit tberwiegt jedoch, denn Sack wuchs im
protestantischen Neu-Schermbeck (in der MittelstraBe) auf, das damals zu Westfalen gehorte (Alt-
Schermbeck war rheinisch-katholisch), orientierte sich bei seinen jugendlichen Streifziigen fast
ausschlieBlich ins stlich gelegene Mnsterland, studierte in Munster und wahlte als Schauplatz fur
seinen Roman Ein verbummelter Student das westfilische WasserschloB Raesfeld und seine Umge-
bung, Auch im Obrigen Werk gibt es zahlreiche Westfalenbeziige, hingegen keinerlei Hinweise auf
rheinlindische Erlebnisbereiche.

2! Gustav Sack: Ein verbummelter Student. Roman. In: Ders.: Gesammelte Werke in zwei Bdnden
[Anm. 10]. Bd. 1, S.91-255 (93).

2 Hans W. Fischer: Gustav Sacks Leben und Werk. In: Sack: Gesammelte Werke in zwei Bdnden
[Anm. 10], Bd. 1, S. 9-89 (141.).
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nicht unter den Menschen, sondern in der Weite der Landschaft und in der Abge-
schlossenheit seines Zimmers, wo er sich naturkundlichen Studien widmete und
seine Lieblingsdichtungen las, die nordische Edda, Byron, Shelley, spiter auch
Goethe und die Denker Spinoza, Schopenhauer und Nietzsche. Erméglicht wurde
diese fiir provinzielle Verhiltnisse ungewdhnliche Sozialisation durch das gebil-
dete und aufgeschlossene Elternhaus — den fiir viele Expressionisten typischen
Vater-Sohn-Konflikt sucht man bei Sack vergebens —; eine wesentliche, den
Knaben auch von seinen Geschwistern unterscheidende Voraussetzung lag nach
seinem eigenen Verstindnis in einer angeborenen Empfindsamkeit und in dem
psychischen 'Knacks', den er durch den frithen Tod seiner Schwester Else erlitt
und durch den er seinen zutraulichen Gottesglauben der Kindheit verlor.” Hier
wie sonst mufiten besondere Veranlagung und besondere Umstinde zusammen-
kommen, um auch in der Provinz, fern des konkurrierenden Literaturbetriebs,
einen Dichter wachsen zu lassen.

Nach dem Besuch der evangelischen Volksschule Schermbeck, wo seine El-
tern unterrichteten, ging Gustav Sack auf das Gymnasium im nahen Wesel, wohin
er tiglich mit der Bahn reiste. Unsicher iiber seinen Berufswunsch, absolvierte er
nach der Einjdhrigenpriifung zundchst von Mai bis August 1903 eine Apothe-
kerlehre in Hadersleben, kehrte dann aber in seine alte Klasse nach Wesel zuriick
und legte hier Ostern 1906 die Reifepriifung ab. Zu seinen Mitschiilern hatte er
kaum Kontakt, obwohl er sich nach Freundschaften sehnte; er galt ihnen als arro-
gant und unbeherrscht, provozierte mit bewufit antichristlichen, freisinnigen Au-
Berungen und isolierte sich nach der Erinnerung eines Banknachbarn auch durch
seine literarischen Interessen, zu denen vielleicht nicht zufillig auch ein fritherer
westfilischer Einzelgénger gehorte: "Gustav Sack 'beschimpfte' uns, weil wir nicht
geniigend 'Grabbe' liisen, dessen grofler Verehrer er schon damals auf dem Gym-
nasium war."* Nicht zuletzt, um sich von seinen Mitschillern abzusetzen und ein
Geflihl geistiger Uberlegenheit zu kultivieren, begann bereits der Gymnasiast,
selbst zu schreiben, Gedichte und Dramenentwiirfe, die er als Erste Versuche
eines Minderjdahrigen (1901/02) klassifizierte, und vor allem ein umfangreiches
Heldengedicht Olof im Byron-Stil; da8 ausgerechnet dieses epigonal-historisie-
rende, pubertire Reimgeklingel das einzige Buch wurde, das Gustav Sack je von
sich gedruckt sah, ist von bitterer Ironie: Heimlich fertigte die Mutter eine saube-
re Abschrift des Manuskriptes an und liel es im Verlag von Gustav Schuhr in
Berlin drucken; es erschien dort 1904 unter dem Pseudonym 'Ernst Schahr' und

B vgl. Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 211, S. 101-104.
24 Brief Max Krauss' an Paula Sack vom 13, 12.1956; zit. nach Wansch [Anm. 3], S. 11.
 Ernst Schahr [d.i. Gustav Sack]: Olof. Ein Gedicht in sechs Gesdngen, Berlin 1904,
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blieb mit Recht ohne jede Resonanz. Eine Fortsetzung Erwins Tod (1906) blieb
ungedruckt, ein dritter Teil Loge (1907) kam fiber erste Anfinge nicht hinaus.
Literarisch sind all diese ambitionierten Jugendwerke belanglos bis drgerlich und
peinlich, aber sie offenbaren Sacks ungestiimen Geltungsdrang und verraten et-
was von den eingeschrinkten Pramissen dichterischer Initiation in der Provinz:
Bis in die lindliche Abgeschiedenheit drang der literarische Diskurs der Grof-
stidte, der Streit um Naturalismus oder Impressionismus, nicht vor, wen die ei-
gene Sinnsuche dennoch zum Wort dréngte, blieb isoliert, ohne den anregenden
oder korrigierenden Einspruch Gleichaltriger, und fand seine Vorbilder eher zu-
fillig unter den Klassikern im elterlichen Biicherschrank oder den Leitfiguren
gymnasialer Bildung. Das Resultat konnten nur epigonale und hypertrophe "Wer-
ke' sein, heroische Camouflagen einer unbewdltigten Wirklichkeit, die sich in
vorgeformten Gesten erschopften und Eigenart bestenfalls in der Kombination
eigentlich unvereinbarer Stil- und Inhaltselemente erkennen lieBen. Um den El-
tern und den Klassenkameraden zu imponieren, reichte dieser 'Dilettantismus’
immerhin aus; gerade diese Bestitigung verschuldete es, daB8 Sack sein Talent
und seinen Fleif noch manche Jahre an eklektische 'Heldengesiinge' oder gefiihls-
selige Liebesgedichte verschwendete, ehe er mit dem Verbummelten Studenten
endlich zu sich selbst fand.

DaB Gustav Sack weder in der ldndlichen Heimat Schermbeck noch in der
Kleinstadtischen Schulatmosphire Wesels Anregungen finden konnte, die seine
kiinstlerische Entwicklung gefordert und beschleunigt hitten, muBte auch ihm
selbst evident sein, und so wire zu erwarten gewesen, daf3 es ihn nach der Reife-
pritffung in die grofien Stidte, nach Berlin, Leipzig oder Miinchen gezogen hitte,
wo er vermutlich bald AnschluB an gleichaltrige Literaturenthusiasten und aktu-
elle Stromungen gefunden hitte. Statt dessen ging er zum Sommersemester 1906
ins kaum weniger provinzielle Greifswald, um Germanistik zu studieren, setzte
das Studium im Sommer 1907 in Miinster fort, verbrachte das Sommersemester
1908 in Halle und kehrte anschlieBend nach Miinster zuriick, wo er sich nun
endgilltig, aber nur mit sporadischer Ausdauer, dem Studium der Naturwissen-
schaften, besonders der Biologie, widmete. Obwohl er hier bis zum Sommer
1911 eingetragen blieb, hielt er sich seit 1910 wieder im Schermbecker Eltern-
haus auf und fuhr nur gelegentlich zu Vorlesungen und Ubungen nach Milnster;
den Wunsch, erneut die Studienrichtung zu wechseln und Medizin zu studieren,
wollten die Eltern ihm nicht mehr erfiillen. Im Wissen um das spétere Scheitern
wirken die hdufigen Ortswechsel des Studenten wie zufillige Wegmarken eines
Orientierungslosen, der an der scheinbaren Unvereinbarkeit seiner philosophi-
schen und naturwissenschaftlichen Interessen leidet und fiir sich keine sichere
Zukunfisperspektive entwickeln kann — fiir sein eigentliches Werk sollte denn
auch der Widerstreit von Intellektualismus und Vitalismus konstitutiv werden.
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AuBerlich paBte Sack sich dem engen Horizont der kleinen Universitétsstidte
an, ironisierte seine fortgesetzten Schreibversuche, die ihm hier nur Hohn ein-
bringen konnten, und suchte seine ungestillte Sehnsucht nach Anerkennung und
Gemeinschaft statt dessen auf niederem Niveau zu befriedigen: Er wurde Bur-
schenschaftler, lieB sich bei exzessiven Mensuren das Gesicht so zerschlagen und
machte bedenkenlos Schulden, um sich in immer neue Exzesse von Rausch und
Geschlecht zu stiirzen, die er dann doch jeden Morgen wieder zu bereuen hatte:

Dumpfe Réusche mit schlechtem Gewissen {iberwogen schlieBlich die klaren Geniis-
se. DaB er diese vermifte, erklért seinen immer wieder geduBerten Durst nach einem
reuelosen Freudenleben. Mahnbriefe, Klagen, PRindungen folgten ihm in den Ferien
nach Schermbeck. Auch die Strafmandate und Vorladungen fiir mehrfach veriibten
Unfug fanden schlieflich immer den Weg dahin. So kam er in den Ruf wiisten und
verschwenderischen Lebens; sein zerhauenes Gesicht, seine hochmiitige Ablehnung
aller Kleinbiirgerlichkeit und seine unleugbare Rauhbeinigkeit bestitigten den bdsen
Leumund. Er galt, als er 1910 nach Schermbeck zuriickkehrte, filr rettungslos ver-
bummelt. Es ist keine Frage, daBl der hochgewachsene, von Kraft strotzende und hef-
tige Student oft und griindlich iiber die Stringe geschlagen hat. Aber es war kein
Grund, ihn darum zu beneiden, wie die Pfahlbiirger trotz ihrer MiBbilligung im Grun-
de taten; diese Exzesse waren mit Bedrdngnissen und Selbstvorwiirfen teuer bezahlt. 2

Ohne es hier psychologisch vertiefen zu wollen, ist unverkennbar, daB Sack auf
die 'Freiheit' des Studentenlebens nicht vorbereitet war und seine Kindheit und
Pubertit bei aller Wohlbehiitetheit auch als repressiv empfunden hatte: Tats#ch-
lich war er nicht nur innerhalb der Familie, sondern lange Zeit sogar noch in der
Schule unter stdndiger elterlicher Aufsicht gewesen, und auch in der Dorfgemein-
schaft, wo jeder jeden kannte, oder in der Kleinstadt hatte er kaum einen unbeob-
achteten Schritt tun kénnen. Vor allem mit der erwachenden Sexualitit waren
tiefe Schuldgefiihle verbunden gewesen, wie eine Stelle im Verbummelten Stu-
denten verriit:

Dann brachte die unheimlich losplatzende Liebeszeit Néte iiber Néte. Und da fielen
die schimpfenden Worte eines bornierten Pfaffen, der ihn zur Konfirmation vorberei-
tete und fiir sein Geld etwas leisten wollte, auf geeigneten Boden; der wetterte von
Stinde und ewiger Hollenpein, daB der Scheublickende, Ratlose sich ansah wie ein
ganzes Nest von Siinden. Und hatte er so kein Vertrauen und keine Ehrfurcht, ge-
schweige denn Liebe fiir den wieder aufgetauchten Gott, so doch vernichtende
Furcht.?”

Als Student stand er dann "unter der kalten Erniichterungsdousche: Schau, Leib-
fuchs, jetzt kommt das Leben, Médel, Schliger- und Gliserklang!"?

26 Fischer [Anm. 22], S. 17f
*" Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 104.
% Ebd.. S. 106.
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Solchen Phasen exzessiven Rausches, in denen er gleichsam eine Maske trug,
standen freilich auch andere gegeniiber, die der intensiven Beschiftigung mit den
Naturwissenschaften, namentlich der Botanik, und dem heimlichen Dichten gal-
ten. Die ersehnte Klarheit blieb ihm aber auch hier versagt, denn es dréngte ihn
iiber die reine Kenntnis der Erscheinungen hinaus zur existentiellen Erkenntnis,
und der Widerstreit zwischen naturwissenschaftlicher und philosophischer Welt-
erfassung wurde ihm zu einer eigenen Daseinsqual. Die Dialektik der spiteren
autobiographischen Romane, in denen er das eigene Ich bewuBt von sich fern-
riickt und wie ein Ph4nomen der Natur zergliedert, hat hierin ihren Ursprung, und
auch die stindige Uberarbeitung und Neukombination nach eigenem Geflihl nicht
vollig gelungener Werke erinnert wohl nicht zufillig an die Unbeirrbarkeit eines
Naturwissenschaftlers, der ein miflungenes Experiment so oft wiederholt, bis es
seine Erwartungen erfiillt. Die Dichtungen der Studentenzeit verraten hiervon
allerdings noch kaum etwas, die Gedichthefte Stille Stunden (1908/09) und Ein
Liebesleben (1907-09) charakterisieren schon in den Titeln die triviale Romantik,
in die sich Sack noch lange Zeit fliichtete, und auch die ‘scherzhafte Geschichte
in Prosa und Reimen' Beschdftigung! oder Marga und ihre zwolf Freunde
(1908), das orientalisch-romantische Mérchen Ein fehlender Reim (1909) und
das epische Liebesgedicht Loo (1909) sind von Interesse nur deshalb, weil er sie
spiter in verdnderter Gestalt fiir seinen ersten Roman Ein verbummelter Student
verwandte. Wie in anderen Fillen auch brauchte es einer stirkeren Erschiitterung,
um Gustav Sacks eigentliches 'Dichtertum' zu erwecken, von dem die epigonalen
Jugendwerke allenfalls eine Ahnung geben.

Vor sich selbst konnte Sack nicht verbergen, daB seine Riickkehr nach
Schermbeck im Sommer 1910 das endgiiltige Scheitern einer biirgerlichen Exi-
stenzgriindung bedeutete; nur den Eltern gegeniiber hielt er die akademische Fas-
sade aufrecht und gab vor, fiir ein baldiges Examen zu arbeiten. Sein innerer
Drang nach universeller Welterfassung und Ich-Vergewisserung, personlich mo-
tiviert durch den 'Knacks' seiner Kindheit und die pubertdren Krisen seiner Ju-
gend, zugleich auch der individuelle Reflex auf den allgemeinen Sinnverlust
einer 'gotterlos’ gewordenen Zeit, hatte ihn vergeblich auf den unterschiedlichsten
Wissenschaftsgebieten nach einer Losung des Ritsels suchen lassen; im Gegen-
teil hatten sich dem 'verbummelten Studenten', dem in der Heimat nun die offene
Verachtung der Verstindnislosen und Selbstzufriedenen entgegenschlug, die Zu-
sammenhénge immer nur noch mehr verwirrt, war es ihm (4hnlich Hofmannsthals
Lord Chandos) unmdglich geworden, noch einen "gemeinsamen Erfahrungskom-
plex" zu erfassen und "einer philosophischen Ansicht unterzuordnen":

Sie nennen mich [...] den verbummelten Studenten, und blicken mit mithsam ver-

hehlter Schadenfreude auf mich und meinen Vater. Daf ich sie wegen dieser spezifi-
schen Primatencigenschaft niedriger schitze als meine verstorbene Katze, ist meine
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Quittung hierauf. Aber mit ihrem verbummelten Studenten haben sie insofern recht,
als mein studere, meine Willenskraft — zwar nicht durch ein Gberlustiges Leben, wie
sie sich zu glauben zwingen — verbummelt, zersplittert, gehemmt und unselig ist; als
ich unflihig bin zu akademisch niichterner, schematischer und absichtlich begrenzter,
einseitiger Bearbeitung meiner Wissenschaften; Analogien, Beziehungen, Verbindun-
gen und Zweifel zeigen sich mir tiberall und reien mich {iber die Schranken des
Schemas fort.”’

In dieser Zeit &uBerer und innerer Bedringnis, isoliert, verachtet und ohne jede
Perspektive, schrieb Gustav Sack in wenigen Wochen und in aller Heimlichkeit
seinen ersten Roman nieder, dem er zunichst noch den 'botanischen' Titel Der
dunkelblaue Enzian gab. Da er einerseits auf frithere Arbeiten zuriickgriff, ande-
rerseits auf literarische Erfindungen weitgehend verzichtete und ganz aus seiner
momentanen existentiellen Situation heraus schrieb, entwickelte sich dieses 'Be-
kenntnis einer verwirrten Seele' gleichsam von selbst; schon im Oktober konnte
er das Manuskript abschlieBen und an den Miinchener Verlag von Albert Langen
schicken. Von einer positiven Antwort erwartete er sich nicht weniger als die
Losung all seiner Probleme, die Rechtfertigung seiner Existenz vor den Eltern,
den Spéttern und sich selbst, und so vergingen bange Wochen zwischen Zuver-
sicht und Verzweiflung, in denen er tdglich zur Post lief, um angeblich nach
Examensarbeiten zu fragen. Tagebuchblitter bezeugen Sacks labilen Gemiitszu-
stand, der sich in Augenblicken der Enttduschung bis zu Selbstmordgedanken
neigen konnte:

Aber dann ging ich zur Post, und dann ballte ich im Geist die Fauste vor Wut! Noch
immer keine Nachricht! Was heiB3t das?

Und nun hock’ ich hier, allein — oh, es ist zum Rasendwerden! Was setzt ihr uns in
die Welt hinein und verbietet uns dann, sie zu verlassen, wenn wir genug, iibergenug
von ihr haben! Zu eurer Lust stoBt ihr uns hinein, und nun sitzen wir hier und fluchen
der Stunde, da es geschehen.

Tausendmal verflucht der Tag, an dem ich das Licht sah!

StoBt uns in Liige und Schuld und wortlose, verzweifelnde Einsamkeit! Wieder ist
es fiinf — goldene Wolken schwimmen iiber den griinblauen Himmel, oh, wiire ich der
ihren eine, wire nie geboren!

Uber den Kirchhof flog ein Spatz mit einer Eisbeere im Schnabel.*

Noch am Abend desselben Tages notierte Sack eine launige Selbstbeschreibung,
die besser als jedes Foto oder jede Fremdcharakteristik das Erscheinungsbild des
'verbummelten Studenten' vergegenwirtigt:

Ich bin nun 25 Jahre, meine Beine haben eine kleine Neigung, ein O zu bilden, der
Bauch ist zu stark gewdlbt, die Hiinde zu groB, insbesondere der Ballen zu stark, der

® Ebd., S. 98F,
* Tagebucheintrag Gustav Sacks vom 4.11.1910. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S. 414,
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Hals zu diinn, zwar nicht diinner als bei andern, eher stirker, aber durch unsere ver-
fluchte Kragenmode eingeengt, das Kinn zu klein, die Ohren viel zu lang, das rechte
gut, da auf der Mensur die Spitze fldten ging, die Nase zu klein, Augen zu klein und
zu tiefliegend, dadurch Backenknochen zu vorstehend, zu viel Schmisse, Stirn gut,
Haar etwas besser als gewdhnlich, Neigung zur Schorfbildung. Kleine Zehe zu klein,
Zihne leidlich, nur zu tabakgelb. Fingernéigel ertréglich, nur der am rechten Daumen
nicht, da er der vierte ist. Gang zu hastig, Wesen linkisch — doch nicht immer. Mund
gut, miifte viel mehr gekiibt werden. Phantasie verriickt und nicht wenig eitel, Intel-
lekt unruhig, zuweilen scharf, ohne jede Ausdauer, Willen iberhaupt nicht vorhanden.
Mut aber da, wenigstens wenn es andere oder ich sehen, Geist zu beeinflussen, be-
sonders durch Freundlichkeit, leicht gekrinkt, im hochsten Grade miBtrauisch, hier im
Dorf beneidet — worum? —, drauflen meistens beliebt, weil gut zu brauchen am Bier-
tisch — Stimmung meistens verteufelt.
Liebhaber von: Geld,

Wein,

Midchen,

Tabak,

Sibeln und Pistolen,

Kaltem Braten,

Starkem Kaftee,

Apfeln und Walniissen,

Reisen,

Baden,

Scharteken, wie selbstgemachten Pfeifenkdpfen, Aschenbechern

ete.,

Versteinerungen,

Pflanzen und Blumen,

Biichern weniger,

Musik und Midchen und Wein und Geld, Geld, Geld, um es mit

vollen Hinden zu zerstreuen, Kilsse und Wein und lustige Freun-

de mir einzutauschen, lustig zu leben und lustig zu sterben.”'

Die endliche Absage des Verlegers Ende November 1910 empfand Sack als Ka-
tastrophe, sie wurde aber gelindert durch Langens Vorschlag einer Umarbeitung,
die er auch unverziiglich vornahm: "Er lieB keinen Stein auf dem andern. Langen
wurden unbarmherzig ausgemerzt, ganze Abschnitte umgestiirzt; jede Seite er-
stand neu. Der Ausdruck gewann lebendige Korperlichkeit, die Farben begannen
zu leuchten." Aus dem Dunkelblauen Enzian, einer nicht nur im Titel roman-
tisch anmutenden 'Sommer- und Herbstgeschichte', wurde der Verbummelte Stu-
dent, der im Frithjahr 1911 erneut nach Miinchen ging und erneut abgelehnt wur-
de, weil Langen sich noch immer nicht mit der Grundkonstruktion des Romans,
einem 'Zwitterding zwischen Roman und philosophischer Abhandlung', anfreun-

1 Ebd., S. 415f.
2 Fischer [Anm. 22], S. 23.
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den konnte. Sack war so verzweifelt, daB er iiber Nacht ins Ausland, nach Kon-
stantinopel, gehen wollte, aber sein Plan wurde entdeckt und die besorgten Eltern
machten den auch ihnen unbegreiflichen Eskapaden ein rigoroses Ende, indem
sie ihren Sohn unter die Soldaten steckten, ein ehedem fiir besonders probat ge-
haltenes Mittel, 'liberspannte Geister' durch Subordination ruhigzustellen. Vom
Oktober 1911 an diente Gustav Sack sein Jahr als Einj#hrig-Freiwilliger in Ro-
stock ab.

Der Roman Ein verbummelter Student erfuhr bis zur posthumen Vertffentlichung
im Juni 1917 noch zahlreiche Ablehnungen und mehrere weitgreifende Uberar-
beitungen, die wesentlichen in den Jahren 1912/13 und 1916; von der letzten
Fassung, die Sack noch unmittelbar vor seiner Abreise an die rumé#nische Front
im Oktober 1916 gemeinsam mit seiner Frau durchgehen konnte, fertigte Paula
Sack ein Typoskript an, das — nicht zuletzt dank der Fiirsprache Richard Dehmels
— umgehend von S. Fischer akzeptiert wurde.”

Fiir die ignorante Ablehnung der Verleger, so schmerzlich sie flir den Dichter
war, kann man Verstindnis aufbringen, denn Sacks Roman entzog sich allen
geléufigen Kategorien ciner Zeit, in der die expressionistische Revolution noch
kaum begonnen hatte; neuere Vergleiche mit Musil, Benn oder Kafka oder gar
mit Poeten der amerikanischen Beat Generation wie Allan Ginsberg oder mit
Rolf Dieter Brinkmann legen den Schluf nahe, da er seiner Zeit voraus war,
aber im Grunde steht dieses Buch auBerhalb der Zeit und legitimiert sich in jeder
Einzelheit nur als individualistisches Selbstbekenntnis seines Verfassers, als do-
cument humain. Was Sack mit einigen der genannten Schriftsteller verbindet oder
auch mit anderen westfilischen Einzelgiingern, ist die Unbedingtheit der Selbst-
aussage, die in der Sehnsucht nach Ich-Vergewisserung kaum noch Riicksicht
nimmt auf konventionelle Lesererwartungen nach einer stringent-realistischen
'‘Geschichte'. Der Ansturm der Gedanken ist in diesem Roman alles, die #uflere
Handlung nur noch ihr Reflex, und die scheinbar inkommensurable Mischung
von Liebesgeschichte, Naturbeobachtung und Philosophem 1ost sich auf in der
Dimension einer Existenz, der all dies gleichgewichtiger Erlebnisbereich war.
'Erfolg' konnte so ein Buch erst haben, als sich der in seiner Radikalitit ver-
wandte Expressionismus in eigenen Zeitschriften und Verlagen formiert hatte und
die 'Umwertung aller Werte' im Weltkrieg auch ein gréBeres Publikum sensibili-
sierte flir die erkenntnistheoretischen Note einer aus den Fugen geratenen Zeit.

Wie nicht anders zu erwarten, sind auch noch in der Endfassung des Ver-
bummelten Studenten (in der u.a. auch zahlreiche Gedichteinschiibe gestrichen

¥ Zur Werkgeschichte des Verbummelten Studenten vg. Paula Sack [Anm. 5], S. 59-104.
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wurden) trivialromantische Vorstellungen lebendig, im sicher nicht zufillig an
Eichendorffs Taugenichts erinnernden Titel oder in Motiven wie der Liebe zu
einem SchloBfrdulein und dem Sehnsuchtssymbol der 'blauen Blume', aber sie
erscheinen ironisch gebrochen (so heiBt es von der Sehnsucht, sie sei "ein seltsa-
mes Instrumentenmdbel”, "eine immer wache melodische Selbsttiuschung" und
"ein immer bereites fades Objekt fiir sentimentale Reimereien"**) und evozieren
Scheinldsungen, die vom Roman selbst desavouiert werden. In den Vorfassun-
gen, die vershnend auf freiwilligen Erkenntnisverzicht und Liebestod hinauslau-
fen, geschah dies noch weit weniger radikal, so dal man in der endgiiltigen Aus-
formung das Resultat einer wachsenden Desillusionierung sehen kann, die un-
mittelbar zusammenhingt mit Sacks wirklicher Situation, die immer mehr eska-
lierte, aber natiirlich auch einer gestiegenen Selbstkritik, die ihn schlieBlich sogar
von der "ganz unglaublichen Schwiche und Puerilitit" einiger Stellen sprechen
lieB.* Vordergriindig beeintrichtigen die romantischen, spéter als 'Kitsch' ver-
worfenen Handlungselemente ebenso wie das fiberlange und krause 'Mirchen
vom Schiff Musarion' (die Adaption von Marga und ihre zwolf Freunde) oder
die mitunter unbeholfenen Dialoge die epische Geschlossenheit des Romans,
zumal sie mehr 'Literatur' als Erlebnis sind, aber noch in diesen tektonischen
Briichen spiegelt sich die innere Zerrissenheit des Protagonisten, des 'verbum-
melten Studenten' Erich Schmidt, der nichts anderes ist als das Alter ego seines
Dichters. Ebenso sind die zahlreichen Kleinkapitel, mit ihren der natiirlichen
Welt der Erscheinungen entnommenen Uberschriften (Der Lichtenhagen, Die
Lippe etc.), ganz einem Menschen angemessen, dem eben diese Welt durch einen
'Knacks' in Stiicke zerfallen ist.

Gustav Sack schrieb seinen Roman ganz aus der eigenen Situation in Scherm-
beck heraus, wo er unverstanden und verachtet, auf einsamen Spazierwegen in
die niichste Umgebung, in den Lichtenhagen, zur Lippe, in das Bruch oder zum
SchloB Raesfeld, und zuhause in seiner Kammer um existentielle Erkenntnis und
eine erlosende Zukunftsperspektive rang. Letzte Scheu hielt ihn zuriick, den
Namen des Heimatortes zu nennen und das héusliche Zusammenleben mit den
Eltern zu schildern: Die Mutter wird gar nicht erwéhnt, der Vater nur in einer
Kindheitsreminiszenz erinnert (und in einzelnen Wesensziigen des alten Grafen
vergegenwirtigt). Aus der persdnlichen, auch von den literarischen Zeitgenossen
isolierten Schreibsituation® ergibt sich, daB der Verbummelte Student vor allem

34 Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 101.

35 Brief Gustav Sacks an Paula Sack vom 20.8.1916. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], 8.
644.

3 Was Sack von der Gegenwartsliteratur hielt, die er zu dieser Zeit nur in Form konformistischer
'Leichtgewichte' kannte, zeigt sich im 'Mérchen von Musarion', wo die "Windigkeit der Jetztzeitlitte-
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in den Anfangskapiteln weithin zur Selbstbiographie und zum Tagebuch wird, am
deutlichsten dort, wo der Roman tatséchlich Aufzeichnungen Erich Schmidts
wiedergibt. Das Leben aber verlduft nicht linear, und so kann es auch der Roman
nur dort sein, wo Sack von seiner Gegenwart abstrahiert und bewuft eine literari-
sche Handlung konstruiert, indem er sein Alter ego in eine so nie erlebte Liebes-
geschichte mit all ihren fatalen Folgen stiirzt und am Ende, nach einem Zeit-
sprung von dreiflig Jahren, sogar noch seinen Tod projiziert. In solchen Phantasi-
en schlédgt die 'Biographie' in den 'Roman’ um, und man tut dem Dichter aus der
Provinz wohl kein Unrecht, wenn man angesichts einiger Handlungseinfille (dra-
maturgische Steigerung durch Gewitterszenen etc.) ergénzt: in einen 'schlechten
Roman'. Der Vorgang selbst wird metaliterarisch antizipiert, wenn es vor Erichs
Begegnung mit Loo heif3t: "den Weg zur Lippe [...] ging Erich mehrere Male des
Tags; und darum sinnierte er sich dann jedesmal einen kleinen Roman zurecht,
wie er es auf alten und bekannten Wegen pflegte; es handelte sich da meistens
um eine Privatdozentenstellung nebst einer anhéingenden blonden Grafen- oder
exotischen Fiirstentochter.""” Nicht in solchen trivialromantischen Konstruktio-
nen, die man am liebsten parodistisch auffassen mdchte, erweist sich der Rang
des Romans, sondern in der authentischen Darstellung einer Sinn- und Sprachkri-
se, die den Erzidhler so bedringt, daB er aus seiner auktorialen Rolle herausfillt
und selbstreflexiv in Formen des inneren Monologs oder der erlebten Rede wech-
selt. Auch strukturell — in der non-linearen Handlungsfilhrung, der Kompilation
heterogener Erzihlformen und der subjektiven Sprechweise — wird der Verbum-
melte Student zu einem Roman der Moderne, eher noch als manche Beispiele des
Frithexpressionismus, aber diese 'Modernit4t' resultiert nicht aus einem durch-
dachten literarischen Konzept, sie ergibt sich zwangsldufig aus der isolierten
Situation des orientierungslos gewordenen Autors und dem Charakter der Schrift
als biographischer Aufzeichnung, die momentanen Eingebungen den Vorrang
einrdumt vor einer leserzugewandten Komposition.

Auf unser iibergreifendes Thema bezogen, problematisiert der Ferbummelte
Student die Situation eines intellektuellen AuBlenseiters in der lindlichen Provinz
und hat damit paradigmatische Bedeutung auch im Hinblick auf andere westfi-
lische Autoren. Nimmt man Loo und ihren Vater aus, die in ihrer literarischen
Typologie wie als Angehorige des Adels von vornherein der kruden Wirklichkeit
enthoben sind, gibt es fiir Erich Schmidt niemanden in seiner Umgebung, unter
den "Arbeiter[n], Bauernsthne[n] und Handwerker[n], die ihr kleines Gut ver-

ratur" (Ein verbummelter Student, S. 191) dazu dient, das 'gliickhafte Schiff' in ein Lufischiff zu
verwandeln.
37 Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 102.
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trunken und verspielt hatten und jetzt in den Gruben des naheliegenden Indu-
striebezirks ihr Brot verdienten"*, der Verstindnis oder auch nur Interesse fiir
ihn und seine Note aufbringen konnte. Mehr als jeder Mensch der GrofBstadt ist
er einsam unter den Menschen, aber er hat ihnen den Fluchtweg in die Natur
voraus. Gleich die ersten Seiten des Romans zeigen Erich Schmidt "hastig und
unruhig" auf diesem "Tiefen Weg": "er mufite zusehen, schnell aus dem Driik-
kenden, Engen, Warmen, Hamischen, Vorwurfsvollen und Ungefilligen — dal er
aus alle dem herauskam."* Der 'GroBstadtmoderne' ist dieses Motiv fremd, seine
Funktion ist aber auch eine andere als in der Heimatliteratur oder in der Roman-
tik, wo Landschaft und Natur an sich 4hnlich bedeutsam werden: Weder ist die
Natur der 'natiirliche' Lebens- und Arbeitsraum, der die Schicksale der Menschen
determiniert, wie bei den Heimatdichtern, noch wird sie wirklich zum 'mystischen
Ort', wie bei den Romantikern, obwohl es hier noch am ehesten Parallelen gibt.
Auch Erich Schmidt sucht in der Natur die Einsamkeit, zugleich und vor allem
aber dringt es ihn zur (naturwissenschaftlichen) Kenntnis und zur (philosophi-
schen) Erkenntnis der Erscheinungen, zur Deutung der eigenen Existenz im Spie-
gel des Vegetabilen. Nirgends ist die Natur daher nur Stimmungsraum, der leicht
durch poetische Allgemeinbegriffe zu evozieren wire, stets sind die Beschrei-
bungen botanisch oder geologisch prizise und offenbaren in der selektiven Wahr-
nehmung zugleich etwas von der inneren Befindlichkeit des Beobachtenden,
ohne daB die ersehnte Losung des Lebensrétsels durch die Benennung wirklich
erreicht wiirde:

Da liuten neben den brennenden Weidenrdschen die Purpurglocken des Fingerhuts,
gesellt sich zu dem weinduftenden Wasserdost der friedlose Goldweiderich und brei-
tet die gewaltige Birenkralle ihre gastlichen Dolden. Hier leuchtet weit iber die Wie-
sen die hohe Grundfeste und unter ihr nickt die Arnika mit ihrem harzduftenden Blu-
tenkopf, wihrend allerorts die bunten Kerzen der Knabenkrduter brennen und die
zartgefransten Bliitentrauben des Fieberklees; und allerorts schwellen die Sphagnum-
moose ihre griinlichen und blaulichen Polster, zarte Moosbeeren und gleiiender Son-
nentau haben sich auf ihnen angesiedelt und neben ihnen, wo der wilde Schneeball an
zierlichen Schirmtrauben seine Friichte hangen 1dBt, hockt triige und tiickisch das
Fettkraut und schaukelt seine Veilchenbliiten auf schlanken Stengeln.*

Derart suggestiv-sinnliche Beschreibungen, die den ganzen Roman durchwirren,
haben einen eigenen poetischen Reiz und wurden, da sie der heimischen Flora
und Fauna gelten, auch regional akklamiert, unterscheiden sich aber wesentlich
von iiblichen Naturschilderungen, indem sie nur die subjektive Optik des Prota-

¥ Ebd., S. 97.
¥ Ebd., S. 94.
0 Epd.. S. 111f
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gonisten vermitteln, seinen inneren Widerstreit zwischen biologistischer und
metaphysischer Weltsicht, der sich hier duBert in der zugleich naturwissenschaft-
lichen und anthropomorphisierenden Sprache. Wohl hat Erich Schmidt den be-
wuBten Glauben an einen Gott verloren, noch immer aber sagt ihm "eine drén-
gende Stimme, daB es irgendwie und irgendwo ein abschlieBendes Wissen, eine
adéquate Wahrheit gibt""', und diese sucht er — durchaus nah einem heidnischen
Pantheismus, der vielen westfilischen Autoren gemeinsam ist — in der Anschau-
ung der Natur zu ergriinden. Beinahe ein Leben lang verbirgt er vor sich selbst,
daB auch sein Forscherdrang nur eine andere Form der Gottessuche ist. Und je
néher er die Dinge anschaut, um so ferner blicken sie zuriick:

Die Kieselkristalle blinzeln und glitzern mich an — bald fern und still wie ein Stern,
bald wie neckische Geister. Uber ihnen breitet ein Sauerklee, die hohe, #stige, an Gar-
tenhecken hiufige Form, seine Blitter; flach ausgebreitet am Tage, dicht zusammen-
gefaltet in der Nacht — wie liegt in diesen bescheidenen Bewegungen das ganze Ritsel
des Lebens!

Man nennt und gruppiert sie unter dem Namen Schlafbewegungen, nyktitropische,
und reiht sie unter die durch #uBere Reize hervorgerufenen Variationsbewegungen.
Das sagt mir nichts: so habe ich Schnitte durch die Blattpolster gemacht und sie unter
dem Mikroskop betrachtet. Das sagte mir noch weniger.*

Erichs Haltung zur Natur ist ambivalent: Sie bietet ihm einen Zufluchtsort vor
den Menschen, aber sie stellt ihm auch das Lebensritsel, vor dem er verzweifeln
muB. Es ist kein Zufall, daB auch Sack selbst sich bald in die unbelebte Land-
schaft, in Wilste, das ewige Eis oder ins Hochgebirge sehnte (vgl. das Fragment
Paralyse), wo die dringenden Fragen verstummen.

Die existenzphilosophische Selbstanalyse wird in dem Moment zum Roman,
als Erich — eben noch in die Frage vertieft, ob die Natur sich, wenn schon nicht in
ihm, so doch "in einer anderen ihrer Erscheinungen" selbst ergriinden konne —
der jungen, bis zum UberdruB lebenslustigen Grafentochter Loo begegnet, die
neuerdings bei ihrem Vater auf dem lange Zeit unbewohnten alten Schiof Raes-
feld lebt.* Die sich nun anbahnende "dumme Liebesgeschichte mit ihren proleta-

1 Ebd., S. 100.

2 Ebd., S. 108.

“Ebd., S. 120.

* Zu Sacks Zeiten war das imposante WasserschloB verfallen und unbewohnt, zwei Flugel der aus
dem 15. Jahrhundert stammenden Hauptburg waren abgerissen worden; das eigentliche SchloB wu-
rde im DreiBigjahrigen Krieg vom flamischen Baumeister Jacobus van Pouske fiir den Generalfeld-
marschall Alexander von Velen ausgebaut, der sich hier im Turm der Unterburg ein Observatorium
einrichtete, eine Sternwarte fiir seine astronomischen Beobachtungen. Sack kannte nattrlich die Ge-
schichte Raesfelds und wuBte wohl auch, daB Alexanders Sohn cin Taugenichts, Weiberheld und
Schuldenmacher war, der groBe Teile seines Erbes noch zu Lebzeiten des Vaters durchbrachte: eine
Art frither Vorldufer Erich Schmidts. SchloB Raesfeld wurde erst 1922 restauriert.
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rierhaften Folgen" wirkt im Vergleich zu Erichs "theoretischen Hilflosigkeiten"
auch nach Sacks eigenem Urteil banal®, was auch daran liegt, daB sie mehr er-
dacht als erlebt ist, aber sie ist nicht nur erzihldynamisch notwendig, sondern ein
wohlkalkuliertes Experiment des Autors mit seinem Selbst und dessen Voraus-
setzungen, wobei der Ausgang auch fiir ihn keineswegs voraussehbar war. Was
geschieht, wenn die rationale Weltbetrachtung auf die emotionale Weltsicht
stoBt, wenn der Geist mit der Liebe konfrontiert wird?

Die Liebe dréingt dazu, den geliebten Menschen nach der eigenen Vorstellung
umzuwandeln, und so nennt Loo Erich von Beginn an 'Heinz' (fiir sich und seine
Frau Paula fand Sack spiter den gemeinsamen Namen 'Karl', ein Signal liebender
Einheit). Sie ist es, die — dem Grilbelnden tiberlegen in ihrer unbedenklichen Vi-
talitit — zuerst die Initiative ergreift und sich selbst als Lebenssinn anbietet; auf
Erichs Frage, wozu er auf der Welt sei, weil} sie die Antwort: "Wozu? Sieh die
Schmetterlinge! Zwei zusammen! Sieh, sie fliegen dabei!"* In paradoxer Weise
sublimiert Erich die unerfilllbare Sehnsucht nach rationaler Weltdeutung durch
den erfiillbaren Trieb des Eros, wo die Schwerkraft der Gedanken scheinbar 'tiber-
flogen' werden kann, aber diese rauschhaften Momente, in denen ihm "Loo und
ihr wilder Mund" zum "Ding an sich"" wird, sind nicht von Dauer, weil er letzt-
lich unfihig ist, von sich abzusehen und sich auch spirituell mit einem anderen
Menschen zu vereinen. Wahrend Loo in einem Brief schreiben kann: "Ich bin
ganz nur Du, denke nur Dich, fithle und trdume nur Dich"*, wird sie fiir ihn "mit
Leib und Seele" zum Besitz*, zu einem Teil seiner "Ichwelt", in der die Subjekt-
Objekt-Spaltung nun aufgehoben scheint, so daB er sich als Weltenschopfer fuihlt:

So habe ich eine Ichwelt und daneben, dahinter eine andere Welt, ein Chaos fiir mich,
ohne Ordnung, Zahl und Zeit, Raum und Urstchlichkeit, Gut und Bose, Schon und
H#Blich, Sein und Nichtsein, das ich aber in mich umschopfe, das ich umschaffe zur
bunten Wirklichkeit — ich, das kleine Tier das groBe wilde Chaos — dieses Himmels-
weinglas, das da iiber mir hingt voll von Wein und Trunkenheit, und das ich an die
Lippen setze, durstig, durstig — O Welt! O Gott! O Ich! =

Nachdem Loo ihm das 'Mirchen vom fehlenden Reim erzihit hat, eine Apotheo-
se der Liebe, in der die Frau zum Lebenssinn des Mannes erhoben wird, geht
Erich in der Furcht, "ihr zirtlicher Besitz" zu werden, noch einen Schritt weiter:

45 ygl, Gustav Sacks Brief an Paula Harbeck (Sack) vom 12.11.1912. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse
[Anm. 15], S. 421.

6 Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 123,

T Ebd., S. 126.

“ Ebd., S. 186.

“Ebd., S. 132,
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MuB ich nicht so meine Formel: Ich schaffe die Welt — verbessern in die: Ich bin die
Welt? Einmal Chaos, einmal Wortwelt, einmal Ding an sich?

Suche ich also nicht Loo durch meine Vorstellung, meinen Wunsch und Besitz in
mich zu verwandeln, sondern vielmehr: denke ich sie nicht erst, schaffe ich sie nicht
zuerst in mir, ist sie nicht ein Teil von mir, mit dem ich schalte, wie mir behagt? Wie
konnte ich jemals ihr zirtliches Spielzeug werden? Ist sie nicht ich! Bist du nicht ich,
du siiBes Mirchen?

Ich bin die Welt! !

Wo Loo die Einheit der Welt in der Selbstaufgabe, im Verschmelzen mit dem
Geliebten, erreicht, will Erich sie durch Besitzergreifung und Vereinnahmung
schaffen. Unselig konfrontiert werden sich veriuBernder Vitalismus und verin-
nerlichender Rationalismus, wobei die reine Trennung nur scheinbar ist: Beides
war unvereinbar auch im Autor selbst vorhanden, und tatsdchlich kann er als
solcher mit Loo, buchstiblich seinem 'Geschopf, schalten wie er will, ihr etwa
ein eigenes Mirchen aus fritherer, gliicklicherer Zeit in den Mund legen.

Nur allzu bald muB Loo erkennen, daB ihre unteilbare Liebe von Erich nicht
beantwortet wird, sie ihm nicht wirklich Lebenssinn sein kann und ihm kaum
mehr ist als das Ritsel des bauchhaarigen Fadenwurms Chaetonotus chini; wil-
tend wirft sie seine Botanisiergldser in den Kolk, wird zur ‘Teufelinne' und ent-
zieht sich ihm, um ihm dann doch, "von Liebe und Furcht gejagt"*, in stiirmi-
scher Gewitternacht nachzusetzen und sich vor ihm zu erniedrigen. Auf ihre
Frage aber: "Was soll unsere Liebe, was soll das? Weshalb haben wir uns so
lieb?"*, gibt der Rationalist die erniichternde, destruktive Antwort, Liebe sei
nichts als "jenes Spermatozoid und Ovum" unter dem Mikroskop, "Plasmagebil-
de mit der Funktion der Fortpflanzung".** Fiir Loo ist es wie ein Todesurteil:
"Das Leben ist so schén, mein siier Freund — so schén wie die Liebe. — Aber das
ist bei uns beiden anders, das ist ja alles so iiber mich gekommen — —. Und darum
— sterbe ich. — Oh, das Sterben ist schon."** Mit der Entwertung der Liebe, herab-
gesunken zu dem, "was die TagelShner und Hunde treibt"*, wird auch das Leben
sinnlos, noch ihr Sterben aber verklirt Loo durch eine Illusion: "Der Tod nicht
Flucht, sondern Ubergang zu einem korperlosen und als solchem freieren und
reineren Leben. [...] Sterben, um dem unfreien und gemeinen Triebe zu entflichen
in ein ewiges, korperloses Land, in ein Land der Seelen, wo nur die Seele liebt."s’

U Ebd., S. 140.
2Ebd., S. 146.
3 Ebd,, S. 149,
S Ebd., S. 169,
55 Ebd., S. 170.
6 Ebd., S. 178.
ST Ebd.. S. 181,
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In einer unwirklichen, mérchenhaft inszenierten Szene (Die Nacht), die manchen
Interpreten verleitete, einen Mord anzunehmen, stirbt Loo in den Armen Erichs
den Liebestod: "O wie schon ist es, an iibergroBer Liebe sterben zu miissen —"*

Auch Erich ersehnt den Tod, aber seine Motive sind diametral andere. Wah-
rend sich in Loos Sterben die im Leben nicht zu erreichende Sehnsucht nach
mystischer Vereinigung erfiillt (ein romantisches Motiv, das als "Komddie" de-
nunziert wird®), will er im Gegenteil die erst durch den Eros bewirkte Ich-Spal-
tung aufheben und die verlorene Einheit von Ich und Welt zuriickgewinnen:

Aber es sagt mir jeder Nerv, jeder Knochen — ich bin heraus aus meiner Welt, ich
kenne sie nicht mehr, glaube ihr und mir nicht mehr — ich bin mir selber fremd ge-
worden! Ich bin nicht mehr der verbummelte Student, ich bin ein Zwitterding, bin
nichts —. [...]

Ich hau den Knoten durch, ich hole mir im Tode meine Welt, mein Ich zurilck, ich
vereinige mich mit mir in meiner Vernichtung.

Dann ist die Formel geltst; die Welt ist tot, ist nichts und wird nichts sein, wie sie
ohne mich Schaffenden nichts gewesen; ist zeitlos, raumlos, ursachlos, ist von Ewig-
keit zu Ewigkeit tot. O du groBer Tod.*

Mit diesem Todeswunsch ist das Experiment einer Vereinigung von Rationalis-
mus und Vitalismus gescheitert, auch wenn Erich dann doch feige zuriickschreckt
vor dem Selbstmord und nach einer anderen Form der 'Erldsung' sucht. Eine
Riickkehr zur reinen geistigen Anschauung kann es fiir ihn nicht mehr geben, im
Gegenteil sieht er den einzigen Weg nun im bewufiten Erkenntnisverzicht und
will sein Denken als Bergarbeiter abtoten, als einer der namenlosen "Sklaven und
Maulwiirfe" im rauchigen Land "zwischen Ruhr und Rhein"*":

Ein Zahn in dem Rad dieser brodelnden Héllenuhr, die da Lichter und Donner in die
Nacht wirft, ist mehr als der schillerndste Gedanke und die tiefgriindigste Erkenntnis.
Schlag zu! Werde Eisen und Wille und Zahn! Eisen, das ist's; gefiihllos, skrupellos,
nicht rechts, nicht links, ein Hieb, ein Schlag, ein Glithen! Eisen, das ist's, Geld, Gold
— Krieg!®

Bemerkenswerterweise schrieb Sack das Bergwerkskapitel, das sich auch durch
einen mehr realistischen, dabei immer wieder zynisch abgleitenden Duktus unter-
scheidet, erst Anfang 1913 auf eine Anregung Hans W. Fischers hin; es zeugt
von seinem Willen um Authentizitst, daB er, der bis dahin vom Bergbau nicht
mehr wufite als das, was ihm "eine fiinfstiindige, sehr interessante, aber mithsame

8 Ebd,, S. 178,
5% Ebd., S. 181.
60 Ebd., S. 174 u. 176.
6! Ebd., S. 220.
62 Ebd.. S. 216.
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Kraxelei unten in einer Zeche" gezeigt hatte, sich nun an eine "bergbaugewerbli-
che Bibliothek in Bochum" wandte und dort "Literatur iiber das Grubenwesen im
allgemeinen und im speziellen iiber Schlagwetter, ihre Ursachen, Verlauf und
Folgen" auslieh.”” Ohne das Bergwerkskapitel wire Erichs drei Jahrzehnte wiih-
rende Existenz unter Tage kaum mehr als eine Allegorie seines Scheiterns und
seiner Flucht vor dem Lebensritsel in ein unbelebtes Grabesdasein, so aber ver-
kniipft sich die emblematische Darstellung einer Ich-Krise mit ungeahnt gegen-
wartsnaher Sozialkritik. Knappste Milieuandeutungen geniigen Sack, um die
elenden Lebensverhiltnisse im Industriebezirk zu evozieren, in denen die Men-
schen zum Tier herabsinken, reduziert auf ihre Arbeitskraft und dahinvegetierend
in "ewig sich priigelnder und ewig sich im Schnapsdusel verséhnender Giter-
und Weiber- und Kindergemeinschaft".** Nichts ist hier zu spiiren von der Indu-
strieverherrlichung der Nyland'-Dichter, im Gegenteil wird jede romantische
Verkldrung der Arbeitswelt, mit der anfangs auch Erich sein Los schonredet, als
Liige entlarvt: "Was nichts ist als Arbeit und Not, nichts als hetzendes und ge-
hetztes Geld, das — schldgt mit seinen schonen breiten Lichtfiusten in die Nacht,
das ist ein Zauberhexenkessel, wie's auf der Bithne und im Mirchen steht — o du
Schonheitsfatzke und feiger Patron!"* Mit erstaunlicher, den erkenntnisphiloso-
phischen Erdrterungen abgehender Klarheit erkennt Sack Geld und Machtwillen
als den Lebensnerv der Industrie und sieht den nahen Krieg voraus: "das ist der
werdende Krieg, hier wird er geboren, der sich selber noch nicht kennt, bis er ei-
nes Tages Mann geworden und ausbricht tobend, brilllend, ein hollischer Tai-
fun!"* In unserem Zusammenhang ist es interessant, daB Sack in seinem Roman
bei aller universellen Ausrichtung doch sehr konkret sowohl die b#uerliche wie
die industrielle Landschaft seiner niheren Heimat schildert und damit dezidiert
Themen der westfilischen Bauern- und Arbeiterdichtung aufgreift. Hier wie dort
determiniert die Umgebung den Menschen, aber Sacks Negation ist total und 148t
eine sinnvolle Alternative zwischen bduerlicher Tradition und industrieller Pro-
gression nicht zu. Was fiir ihn einzig zahlt, ist das Individuum, und nach seiner
pessimistischen Weltansicht ist es {iberall unrettbar verloren.

Wie Erichs Selbstreflexionen verraten, gelingt es ihm nicht wirklich, seinen
Erkenntnistrieb, seine Sehnsucht nach der 'Formel' abzutdten und wunschlos in
der anonymen Masse aufzugehen. Wohl findet er nach einer Schlagwetterkata-
strophe Ruhe, aber sie bleibt gefihrdet, "es ist so, als wenn man einen brennen-

® Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 23.12.1912. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15],
S, 423,

8 Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 217.

% Ebd., S. 216.

 Ebd.
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den Stollen zumauert, damit die Glut nicht ins Freie dringt und Unheil stiftet".’
Das "Ritsel des Seins" ersteht ihm symbolhaft in den Sternen, die méchtig genug
strahlen, ihn von der Seite eines M#dchens fortzulocken (noch in den "Sigillari-
en" ist Natur rudimentér existent):

Aber als sie in seinem Arm schlief, da war zwischen den Wedeln der Farn- und Palm-
biume aus der Sigillarienlandschaft, die da am Fenster wuchs, eine Lilcke geblieben,
und durch diese Liicke sah man den Nachthimmel und einen einzelnen Stern. Der
lockte ihn von dem warmen Midchenleib fort in die Nacht.®®

Nur "siebenhundert Meter unter der Erde, im Stein und ewigen Schweigen ver-
graben"®, kann der Einsame seine Sehnsucht betduben. Wie schwankend seine
Existenz ist, ja nahe am Wahnsinn, zeigt das kurze (hier vollstindig zitierte) Ka-
pitel Der Affenkdfig, in dem noch einmal alle Verzweiflung iiber das vertierte
Sein hohnlachend aus ihm herausbricht:

Eines Sonntags im Sommer fuhr Erich mit den Mannen, Weibern, Dirnen und Kin-
dern seines Vereins nach Miinster, um die dortigen Kirchen und den Zoologischen
Garten zu besichtigen. Und als sie dicht gedréingt vor dem Affenkiifig standen und
grinsend dem Treiben der Vierhdnder zuschauten, brach er in ein solches Lachen aus,
daB die Wirter glaubten, es tobe da ein Irrer, und sie milften ihn béndigen; und
sperrten ihn in einen leer stehenden Bérenzwinger. Dort kletterte er am Gitter hoch,
streckte die Zunge aus und lachte, daf es sogar den Leuten, die sich vor ihm zu einem
stieren Klumpen zusammengeballt hatten, zu arg wurde. Als sie fort waren, bat er die
Wiichter, ihn herauszulassen, und gab ihnen ein Trinkgeld. Dann fuhr er mit den
Mannen, Weibern, Dirnen und Kindern seines Vereins heim und sang mit ihnen Gas-
senlieder zum Takt der ratternden Riéder.

Aber am niichsten Tag war er wieder der alte. —

Aus der Mauer fiel ein Stein und das Eisen tat einen Rif, da schlug eine Flamme
heraus. Aber iiber Nacht habe ich gemauert und genietet; was soll's!

Und das Rad drehte sich weiter und warf Dréhnen und Lichter in die Nacht, jahre-
lang. Die Mauern hielten fest, und das Feuer — schlief.”

Mit diesem kafkaesk anmutenden, ans Absurde grenzenden Kapitel endet die Be-
schreibung der Bergwerkszeit — die tatsichliche Alltagsmonotonie der Arbeit
unter Tage war Sack unvorstellbar. In dieser Sphare war der 'verbummelte Stu-
dent' nicht zuhause, und so 4Bt er sein Alter ego nach drei Jahrzehnten in die
Heimat zuriickkehren: Der alte Graf ist gestorben und hat ausgerechnet ihm das
SchloB Raesfeld vererbt. Auf der Handlungsebene wirkt diese GroBmut unglaub-
wiirdig, im inneren Diskurs des Romans jedoch ist sie durchaus sinnféllig, denn

57 Ebd., S. 219.
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hierdurch verweist der Graf den seelenverwandten Erich auf seine eigene, von
"Geduld und Gelassenheit" getragene Lebensform als 'verniinftige' Alternative
zum absoluten, auf Transzendenz gerichteten Erkenntnisdrang und zur Abtotung
der Sehnsucht im Bergwerk. Auch Erich soll "den Rest seines Lebens seinem still
neugierigen Verstand zur Verfligung" stellen, wie es einfithrend vom Grafen ge-
heiflen hatte:

Und da er eben geartet war, in den Dingen nur nach einem Dauernden zu suchen und
nicht zu fragen nach ihrem wie? und woher? und weshalb so?, ging er gemiichlich und
mit frshlicher Traurigkeit an der groBen Grenze entlang, und der einzige Blick, den er
hiniiber tat, war die Ahnung und die zbgernde Bewunderung eines Unerklérlichen.”

Erich aber ist wie sein Autor anders 'geartet’, die Bescheidung im Induktiven
bleibt ihm versagt, und der Enzian ist ihm {iber das Objekt wissenschaftlicher Be-
obachtung hinaus noch immer auch die 'blaue Blume' der Sehnsucht nach trans-
zendenter Welterkenntnis. In der denaturierten Industriewelt konnte er sie ver-
gessen, in der belebten Landschaft der Heimat erbliiht sie neu’, und er riickt nun
gar den Sternen, die ihn iiber sich hinausweisen, mit dem Fernrohr zu Leibe.
Ehrfurcht tiberfallt ihn, fiir die er lange keinen Grund findet, bis ihm schmerzlich
bewuBt wird, daB all seine Sehnsucht doch nur dem "alten Gott" der "Hinterwelt"
galt, den er totgeschlagen glaubte, und dal er wieder dort angelangt ist, wo seine
"Bummelbahn" in der Jugend einst begann:

Wabhrheit, AbschluB, Ding, Sinn, Ziel, Grund — wie diese gesuchten Schiitze anders
hieflen —: das war der alte Gott. War je einer ein Gottsucher, so warst du's; war je ei-
ner in sein Verderben verliebt, so warst du's. Sein Priester bist du gewesen, wie er
sich keinen feineren wiinschen kann, sein blinder, wiitender, sich selbst zerfleischen-
der Priester und térichter Goldgriiber. O du — war deine Sehnsucht — Sehnsucht nach
deinem mit Dummen-Jungen-Steinen verscheuchten Gott? Deine Bummelbahn — eine
Gottsucherbummelbahn? — In der du alt und weiBhaarig und einsam und Verichter
geworden bist und gliicklich verbummelt? O habe doch die Kraft und mache der
Bummelbahn ein Ende! Noch einmal Frihling! Sommerkraft! Rote Blumen und blau-
er Himmel — 17

Fliichtig wie der Wind, in den er sich verwandeln mochte — "Nicht Mensch sein,
nicht Seele, nicht Kriechen und Leid — ein tobendes, jauchzendes, stohnendes
Gefithl!"™ —, ersteht in Erich der Wunsch, den in sich selbst kreisenden Gedanken
zu entgehen und in ein sehnsuchtsloses "Land der Stiirme" zu wandern, aber als

" Ebd., S. 121.

2 Vgl. ebd., S. 231f; "Den Anachoreten in der Wiste zu spielen, ist keine Kunst, aber in Alexandri-
en und Rom!"

" Ebd., S. 251f.

™ Ebd.. 8. 252,
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er auf der Galerie des SchloBturmes Abschied nehmen will "von seiner Stern-
warte, seinen Teichen und Wildern und Heiden"”, entreiit ihm der Wind die
Reisemiitze, wirbelt sie zum Friedhof, wo Loo begraben liegt, und schlagartig
iiberfillt ihn die Erkenntnis seiner ausweglosen Existenz:

Es ist ein Liigen, das Leben lieben, das Leben, von dem ich nur seine Liige kenne; es
verlachen, wenn ich nicht weiB, woriiber ich lache; es erforschen, wo ich nicht weill,
was ich erforsche; mich an ihm freuen, da ich nicht wei, woriiber ich mich freue; es
fortwerfen, wenn ich nicht weiB, was ich fortwerfe; es weiter wollen — wozu? wo ist
der Sinn? wo ist der Zweck? wo ist der Grund? — Kein Wissen, kein Sinn, kein
Zweck, kein Grund, kein Ziel, kein Entflichn — verflucht!

Er schmetterte den FuB gegen den Pfeiler, daB er knackte und zur Tiefe fuhr, und
hauptlings flog er ihm nach.™

Mit diesem dramatischen, symbolistisch inszenierten Tod endet die 'Bummel-
bahn' des 'Studenten', er verflucht das Leben und zerbricht an der Unlasbarkeit
des Weltritsels. Zugleich holt er mit seinem prometheischen Sturz den mit Loo
geplanten Doppelselbstmord nach und gewinnt so die Wiirde zuriick, die er durch
seine Feigheit einst verlor: Er erfllllt sein Schicksal und erreicht sterbend die
Transzendenz, die ihm lebend versagt blieb. Gleichwohl wirkt dieses Ende kon-
struiert und konsequent nur innerhalb der philosophischen 'Versuchsanordnung'
des Autors — urspriinglich war der Freitod Erichs denn auch anders und fiir den
Leser schliissiger motiviert: In den ersten Romanfassungen wird Erich beim An-
blick der Thujabiume und Trauerweiden auf dem Friedhof jih erfaBt von der
Erkenntnis, durch seine Verblendung mit Loo "die Flamme und das Gliick [s]ei-
nes Lebens" verloren zu haben, treibt ihn allein die verzweifelte Reue iiber das
zerstorte Liebesgliick zur Selbstzerstorung: "In deinen Armen war das Leben,
war das All, das Ritsel —.. lag die Formel gelost!"”” Es scheint, daB Sack an diese
Apotheose der Liebe spiéter selber nicht mehr zu glauben vermochte.

DaB Gustav Sacks monolithischer Roman nicht aufgehen kann in einer Defi-
nition als 'Westfalenroman' und vielmehr trotz der isolierten Entstehung in seiner
erkenntniskritischen Thematik, der subjektivistischen Perspektive und der erupti-
ven Sprachgebung geradezu paradigmatisch fiir ein universelles Konzept der
Moderne ist, versteht sich von selbst.”® Dennoch ist der Verbummelte Student

™ Ebd,, S. 253.

76 Ebd., S. 254f.

77 Vgl. Paula Sack [Anm. 5], S. 80. In der Endfassung (S. 254) wird dieses fur Sack offenbar
'kitschverdichtige' Motiv bewuBt negiert: "Leb wohl, siBe Loo! Wenn ich wiederkehr, wenn ich
wiederkehr' — —, Du, klingt dir kein Marchen im Ohr? Ach! ich will nicht den Reim. Rote Blumen
und blaue Himmel —!"

78 Obwohl Sacks solipsistisches Werk keiner Stilrichtung eindeutig zuzuordnen ist, sind die Uberein-
stimmungen vor allem mit gleichaltrigen Dichtern des Frithexpressionismus frappant: So 1aBt Sack
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auch ein 'westfilischer' Roman, auf den die regionale Literaturgeschichtsschrei-
bung mit Stolz verweisen kinnte, wenn sie sich nicht zu sehr auf eine affirmative
Heimatdichtung kaprizieren wiirde. Nirgends ist die authentisch beschriebene
Landschaft der westfilischen Heide oder des verwiisteten Kohlenreviers nur be-
liebige Hintergrundstaffage, wie selbst in vielen Heimatromanen; die hier erlebte
Natur oder Unnatur wird unmittelbar thematisiert, sie stellt dem einsamen Prota-
gonisten das Weltritsel oder ist ihm Grabeszuflucht. Erst aus der Anschauung der
Natur erwéchst ihm die Sehnsucht nach Transzendenz, und wie die 'blaue Blume'
ist auch die Weite des Himmels und der flachen niederdeutschen Landschaft eins
ihrer wesentlichen Symbole. Wohl ist die Krisenerfahrung, die Sack schildert,
nicht regional gebunden, aber auf jeder Seite des Romans wird spilrbar, daB sie
fiir ihn hier am konkreten Ort entstand. Zu dieser Lokalisierung tragen schlielich
auch eine Reihe realistischer, nicht unbedingt handlungsrelevanter Impressionen
bei, die das Milieu sehr genau vergegenwirtigen: beinahe folkloristische Wirts-
haus- und Schiitzenfestszenen, Anwiirfe gegen die allgegenwirtige Kirche, das
Vordringen der Industrie ("Da wird [...] der Enzian ausgeliutet haben am Nie-
derrhein"™) oder allgemein die bornierte Mitwelt. Es verwundert nicht, da mit
dem Wechsel des vertrauten Milieus Sacks Schreiben an Anschaulichkeit verlor
und seine spiteren, 'nicht-westfilischen' Romane weniger eindringlich wirken.

In der Heimat blieb Gustav Sack zeitlebens jede literarische Anerkennung ver-
sagt — erste Ermutigung, die Anregung zur Uberarbeitung des Verbummelten
Studenten und letztlich seine Initiation als Schrifisteller erfuhr er fernab wihrend
seines Freiwilligenjahres in Rostock. Dort lernte er in dem angehenden Schrift-
steller Hans Harbeck aus Hamburg erstmals einen Gleichgesinnten kennen®,

dhnlich wie der wesensverwandte GroBstadtlyriker Georg Heym ("Mein Gott — ich ersticke noch mit
meinem brachliegenden Enthousiasmus in dieser banalen Zeit. [...] Ich hoffte jetzt wenigstens auf
einen Krieg", Tagebiicher, Trdume, Briefe, Hamburg, Minchen 1960, S. 164) sein Alter ego einen
apokalyptischen Krieg herbeiwtnschen, der ihn aus der Sinnlosigkeit des Daseins befreite, und fin-
det dabei das Wort "Menschendimmerung", das — leicht abgewandelt — durch Kurt Pinthus' Antho-
logie Menschheitsdammerung von 1920 zum Fanal der expressionistischen Generation wurde:
"Kame der Krieg! In gleiBenden Wolkenttrmen lauert er rings —: erwachte ein Sturm, der ihn auf-
Jjagte aus seiner lauernden Ruh, daB er tber uns kommt in seiner schwarzblauen Wetternacht mit
seinen Schwefelwinden, seinen goldenen Blitzen —! Volk gegen Volk, Land gegen Land — ein Stern
nichts denn ein tobendes Gewitterfeld, eine Menschenddmmerung, ein jauchzendes Vernichten —!"
(Ein verbummelter Student, S. 249f.) Die Lektire Nietzsches allein kann solche Gemeinsamkeiten
kaum erkliren, von sensiblen Geistern wurde die 'Banalitat’ einer absurd gewordenen Zeit offenbar
auch in den scheinbaren Enklaven der Provinz erfahren.

" Sack: Ein verbummelter Student [Anm. 21], S. 235.

** Hans Harbeck (1887-1968), Lyriker und Essayist; begann als Mitarbeiter der Newen Hamburger
Zeitung, trat seit 1917 mit expressionistischer Lyrik hervor, wurde 1918 Dramaturg und Schauspie-
ler an den Hamburger Kammerspielen und lebte seit 1922 als freier Schriftsteller.
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dessen Vorbild ihn in den eigenen Intentionen bestitigte; wichtig wurde diese
Begegnung aber auch deshalb, weil sie zu einem intensiven Briefwechsel mit
Harbecks jiingerer Schwester Paula (1892-1974) fiihrte, die sich bald ebenso
sehr fiir den Autor wie fiir seinen Roman begeisterte.®’ Uber die beiden Geschwi-
ster wurde Sack auch mit dem aus Schlesien stammenden Schriftsteller Hans
Waldemar Fischer (1875-1945) bekannt, dem damaligen Feuilletonredakteur der
Neuen Hamburger Zeitung, dem er fortan manche fordernde, wenn auch nicht
immer willkommene Anregung verdankte. Die bisherige Isolation war damit etwas
aufgebrochen, wenngleich die Beziehungen vornehmlich nur durch Briefe auf-
rechterhalten werden konnten. Im Oktober 1912 aus der Kaserne an der Ostsee,
vom geliebten Meer, in die westfilische Provinz zuriickgekehrt, teilte Sack im
Dezember Paula Harbeck mit, er "schreibe wieder an einem Roman":

Diese Nebeltage und das Einsiedlerleben, das ich hier nolens volens fithre, sind so
recht dazu geeignet, von sonnigen Tagen und sonnigen Menschen zu schreiben. Denn
etwas Sonnigeres soll es dieses Mal werden. Wollte nur erst der berithmte Glaube an
sich selbst kommen! Der wartet trotz allem auf einen offentlichen Ansporn; und
kommt der nicht, man wirft zu leicht die Flinte ins Korn. Das Opus betitelt sich:
"Mein Sommer 1912", und preBt und filtert mein Dienstjahr nach poetischem Gehalt
aus. Und da ist merkwiirdigerweise mehr, als ich zuerst zu hoffen wagte. [...]

Wie Sie sehen, wieder subjektiv. Das ist nun wohl einmal ein Fehler vieler 'Erst-
lingsromane', wiirde aber bei mir wohl immer so bleiben, und ich miifite mich nach
Schopenhauer mit dem Dichterrang II. Klasse begniigen. Ich mag aber, vielmehr, ich
kann nicht anders schreiben und suche aus der Not eine Tugend zu machen. Den Vor-
teil hat tibrigens die subjektive Art, daB sie die Diktion leidenschaftlicher macht. Es
braucht noch nicht einmal eine wirkliche Leidenschaft, wie dieses Mal die Feder zu
fiihren. Kommt mein "Verbummelter Student" unter Fach, so soll er in einem Viertel-
jahr fertig und — besser sein als der von dem zwecklosen Griibler.*

Die oft verfluchte 'Einsiedelei’ im 'Késedorf Schermbeck, in der allein Wald- und
Wiesenwanderungen Ablenkung boten, forderte ein konzentriertes Arbeiten:

Meine neue Sache geht hiibsch weiter, das Tempo besonders wird gut und soll noch
schneller, viel schneller werden. Kennen Sie mein Ideal von Stil? Ein Tempo soll in
ihm sein, daB man den sich jagenden Gedanken nicht folgen, die Worte nicht schnell
genug lesen kann, daB man den Atem verliert. Wer das konnte! Von dem Sonnigen,
von dem ich Thnen damals schrieb, ist nicht viel tibriggeblieben, es wird viel schwarz-
scherischer, aber das in einer lustigeren, nicht so pedantischen, ernsthaften Weise wie

im "Verbummelten Studenten".*

8 Durch Sacks Verbindung mit Paula kam es spiter zu eiferslichtigen Spannungen mit Hans Har-
beck, der dann nur noch 'der Vogel' hieB, nach einer Negativfigur im Drama Der Refraktair.

82 Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 13.12.1912. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15],
S. 422f.

83 Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 23.12.1912. In: Ebd.. S. 424.
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Mit solchem "Tempo" aber kann nur einer schreiben, der buchstiblich um seine
Existenz schreibt (bewuBtloser als die Expressionisten, die hierdurch die Hektik
der Zeit einfangen wollten); schon Ende Januar 1913, nach wenigen Winterwo-
chen, konnte Sack den Roman, der nun den Titel Ein Namenloser erhielt, vorliu-
fig abschlieBen und schickte ihn nach Hamburg, geplagt von Selbstzweifeln;

Alles in Allem, ich schicke das Heft mit ziemlichem Zagen ab. —

Vorldufig bin ich aber froh, daB ich jetzt einen Strich darunter gemacht habe; ich
mochte es fast nicht mehr sehen, denn — es steckt vielleicht zu viel von mir selbst
darin.®

Tatsdchlich wollte Sack sich mit seinem Roman von einer Liebestragddie frei-
schreiben, die er in seinem Rostocker Jahr durchlitten hatte und die er dann erst
sehr allméhlich durch den Umgang mit der bewundernden Paula Harbeck iiber-
winden sollte. Ohnehin jeden Massenbetrieb und Zwang verachtend, war er in
Rostock wiederholt in Konflikt mit der milit4rischen Disziplin geraten und schon
bald vom Gefreiten zum Gemeinen degradiert worden, weil er sich mit einem
'halbseidenen' Médchen eingelassen hatte und ihretwegen dem Dienst ferngeblie-
ben war. Seine Leidenschaft fiir Claire Oberlinder, die als Kellnerin oder als
Buffetdame arbeitete und bereits ein uneheliches Kind aus bewegter Vergangen-
heit besal}, war so groB3, daf er ihr sogar einen Heiratsantrag machte — in ihrem
triebhaft-unkomplizierten Wesen scheint er ein heilsames Gegengewicht zu sei-
ner eigenen intellektuellen Zerrissenheit gesehen zu haben. Um so mehr erschiit-
terte es seine Existenz, als Claire sich einem anderen zuwandte, und die Qual
wurde nicht geringer dadurch, daB sie auch weiterhin losen Kontakt zu ihm
suchte und ihm bis in die Miinchener Zeit hinhaltende Briefe schrieb: "ich rolle
durch die StraBen wie eine leere Blechdose, die [...] ein Junge durch die Strafen
treibt, denn — ich — habe — einen — Brief — von — — — — Claire! bekommen."** Um
sich von seiner fatalen Leidenschaft zu befreien, dachte Sack nicht nur zeitweise
erneut an eine Auslandsreise oder Hauslehrerstelle, sondern bewarb sich sogar
bei Friedrich von Bodelschwingh als Krankenpfleger fiir Epileptiker in Bethel:
"Eine schtne Gelegenheit, eine Fiille grotesken Materials zu sammeln. Ich kann
mich aber nicht entschliefen, denn, abgesehen von anderem, der fromme Augen-
auf- respektive -niederschlag liegt mir und kleidet mich nicht."* Statt dessen
schrieb er seinen zweiten Roman.

* Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 29.1.1913. In: Paula Sack [Anm. 5], S. 113. Zur Werk-
geschichte des Romans Ein Namenloser, der noch mehrere Uberarbeitungen erfuhr und vergeblich
bei den Verlagen (u.a. Kurt Wolff Verlag) kursierte, vgl. ebd., S. 105-147.

% Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 25.6.1913. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S.
438.

* Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 13.12.1912. In: Ebd.. S. 422.
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Wie bei Sacks existentieller Schreibhaltung nicht anders zu erwarten ist, schliefit
der Namenlose gedanklich an den Verbummelten Studenten an und kann als per-
spektivisch neuorientierte Fortsetzung gelesen werden:

Der "Namenlose" wurde [...] im bewuBten Hinblick auf den "Studenten” geschrieben,
und zwar fingt er eigentlich an, wo der Student endigt. Beiden zugrunde liegt das Su-
chen nach einer definitiven Wahrheit; der Student verbummelt darin, weil er von der
falschen Voraussetzung ausgeht, eine adiiquate Erkenntnis [...] sei méglich [...]. Von
dieser Erkenntnis der Relativitit unserer Welt, von der Unmdglichkeit einer adéqua-
ten Wahrheit, ist der "Namenlose" nun von Anfang an durchdrungen.*’

Der Roman markiert damit einen neuen, durch das experimentelle 'Mif}lingen' des
Studenten erreichten BewuBtseinsstand des Autors, zugleich vergegenwirtigt er —
womdglich noch autobiographischer als im ersten Roman, weil nun auch die dort
nur konstruierte 'Liebesgeschichte' personlich durchlitten ist — einen weiteren
authentischen Lebensabschnitt. Der Bekenntnischarakter wird dadurch verstérkt,
daf Sack sich nun nicht mehr mit der Maske einer fiktiven Er-Figur verlarvt,
sondern einen 'namenlos' bleibenden Ich-Erzéhler einfiihrt, der weitgehend iden-
tisch mit ihm selbst ist.*® Auch hierdurch wirkt der Namenlose im Vergleich zum
Studenten neben "seiner Tragik und seinem Pessimismus" tatsichlich "radikaler
und tiefer"®, denn die Innenperspektive hat weiter zur Konsequenz, dafi eine auk-
toriale Kapiteleinteilung entfillt und in den Aufzeichnungen des sich erinnernden
Ich-Erzihlers beinahe eine Art 'stream of consciousness' entsteht, in dem sich
unterschiedliche Zeitebenen vermischen. Von einer linearen 'Fabel' 148t sich noch
weniger reden als beim Studenten, wo immerhin die fiktive Liebesgeschichte
bewuBt kausal konstruiert ist. Hier jedoch wird deutlich, dal Sack selber die Af-
fire mit Claire noch nicht iiberwunden hat und daher auch nicht innerlich zu ei-
nem konsequenten Ende fiihren konnte. Mit der relativ 'offenen Form' des Ro-
mans hingen freilich auch seine Schwichen zusammen, die gedanklichen Inkon-
sequenzen etwa oder ein UbermaB abschweifender Reflexionen, von denen viele
erst nachtriglich eingebracht wurden.”

#7 Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 2.3.1913. In: Ebd., S. 428f.

®8 Findeutig negiert wird diese Identitat nur im SchluBabschnitt, wenn sich — in bekannt 'romanti-
scher’ Manier — ein auktorialer Erzahler einschiebt und mitteilt, die vorstehenden Aufzeichnungen
seien bei dem toten Protagonisten gefunden worden.

% Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 2.3.1913 [Anm. 87].

% Ein signifikantes Beispiel ist der lange, handlungsretardierende Diskurs iber das Kanstlertum (Ein
Namenloser, S. 318-329), dessen ungenannter Adressat Hans W. Fischer ist; er rekurriert auf Fi-
schers Essay-Buch Der Dreifigjihrige (Minchen 1910) und widerspricht dem dort vorgetragenen
idealistischen Kunstverstindnis, steht im Roman aber zusammenhangslos und wirkt als eigenstindi-
ger Essay. Eine entsprechende Uberarbeitung hat Sack 1913 vergeblich der Rheinisch-Westfalischen
Zeitung angeboten; unter dem Titel Zur Wiirdigung der Kunst erschien sie dann im zweiten Band
der Gesammelten Werke (S. 259-278).



123

Anders als der sehr gegenwirtige Verbummelte Student ist der Namenlose ein
Roman der Erinnerung an die jiingste, noch nicht bewiltigte Vergangenheit, den
'Rostocker Sommer', so daB zwischen einer Erzdhl- und einer Handlungsebene,
zwischen Erzdhlzeit und erzihlter Zeit zu unterscheiden ist; da auch dieser Ro-
man wieder sehr reflexiv ist, verwischen sich jedoch die Zeitebenen, ist nicht
immer klar, ob Gedanken erinnert oder gegenwirtig sind. Die Schermbecker
Erzéhlsituation im Winter 1912/13 wird am Anfang ("Ich will von meiner Liebe
schreiben, von meinem Sommer neunzehnhundertundzwdlf*') und an einigen
weiteren Stellen evoziert, westfilische Motive spielen naturgemdB nur hier eine
Rolle und unterscheiden sich nicht wesentlich von fritheren Darstellungen. Auf-
fallig ist eine durch das Erlebnis des Meeres gewachsene Distanz; die heimische
Natur hat von ihrem Zauber verloren, "fremder" sieht der Namenlose in Bruch
und Heide seinen Biumen, den "miirrischen Wacholdern und vergrimten Moor-
birken" in die Augen”, und durch den Verlust der Geliebten erscheint die Heimat
mit ihren bornierten Menschen diisterer, verlorener denn je:

Es ist ein elendes Nest, wohin mich in diesen Nebel- und Regentagen das Leben ver-
schlagen hat. Schiffbriichig liege ich hier, das wiiste Meer spie mich aus, in Nebellin-
der jenseits der Hyperboreer spie es mich aus und ich weiB mich vor dem Nebel und
Regen nicht anders zu retten, als dadurch daB ich der Lufibilder und Inseln gedenke,
die da im freien gefihrlichen Meere blithn, Kein Leben ist um mich und die Men-
schen, die hier hausen und leben von Tran und Kohl, das ist eine bdse Mischung von
Westfalen- und Holldnderblut, ein miBtrauisches, himisches, zanksiichtiges, dickschéd-
liges, zéh an der Erde klebendes unfrohes Geschlecht.”

Lamentationen wie diese sind keine objektiven Beschreibungen, es sind Projek-
tionen der eigenen, verdunkelten Seele. So gesehen, sind sie regional nicht ge-
bunden, was jedoch hinzukommt, ist der unbewuBte HaB des "Hohlengriibeltiers"
auf die ihm selbst versagte 'Einfachheit' und geistige Bediirfnislosigkeit der Pro-
vinzmenschen, die neidvoll-bdse Tiraden provoziert:

Oh die Jenseits-der-Hyperboreer, die kommen nicht zum BewuBtsein, daf sie leben
und wie sie leben und zu der aberwitzigen Frage, warum sie leben und zu der bittern
Erkenntnis, so fliegenunnétig zu leben. Sie kommen nicht dazu, zu nachtschlafender
Zeit sich in Tintenstrichen objektivieren zu miissen — die Schldfer und steifbeinigen
Nebel-Murmeltiere!

Da holt jeder Kristian sich seine Katrine — liebt er sie denn? er denkt nicht daran, er
ist gar kein "er", er ist eine Welle, die der Sturm treibt und welche muB, ohne daB sie
weiB, daB sie muB — so nimmt er sich eine Katrine, die ihren Leib im Leben dreimal

*! Gustav Sack: Ein Namenloser. In: Ders.: Gesammelte Werke in zwei Bénden [Anm. 10], Bd. 1, S.
257-408 (261).
2 Ebd., S. 262,
% Ebd.. S. 283.
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wiischt, und zeugt Junge mit ihr und résonniert nicht dariiber und schreibt nicht des
Nachts um halber Vier:
Ich bin kompliziert und suche deswegen das Nichtkomplizierte.*

Der Namenlose meidet und flieht die heimischen 'Philister’, er lebt "unter ihnen
unfaBbar wie ein Gespenst"®, aber im Grunde ist es seine Sehnsucht, genauso
triebreduziert zu vegetieren wie sie, erlost von den Qualen eines ziellos denken-
den Intellekts. Nur so ist seine Beziehung zu der dirnenhaften Claire zu erkldren,
die noch weit einseitiger als die nur phantasierte, wesensverwandte Loo nichts als
den Naturtrieb verkdrpert.

Die 'Fabel' des Romans ist so banal wie das Leben selbst: Zwei Menschen be-
gegnen sich, glauben eine kurze Zeitlang, sich zu lieben und trennen sich wieder;
vertieft wird sie durch die Authentizitit der Gefithle und die Immanenz existenz-
philosophischer Uberlegungen. Alles andere, der harte Soldatenalltag, der kor-
perliche Ekel vor der Zwangsgemeinschaft und selbst die Naturbeschreibungen
der Ostsee treten zuriick, werden Kulisse oder Symbol. Diese perspektivische
Verengung entspricht dem reduzierten Erlebnishorizont des Namenlosen, der er-
kannt hat, daB eine adiquate Welterkenntnis, wie sie noch der 'verbummelte
Student' in der Anschauung der Natur ersehnte, nicht moglich ist, und dessen In-
tention es daher nur mehr ist, "im Relativismus und Positivismus bestehen zu
kénnen".* Sein Ziel ist nicht mehr die 'Weltformel', sondern das schlichte Uber-
leben in einer sinnentleerten Welt; er leidet jedoch unter dieser Situation, "nach
dem Scheitern des geistigen Weltbezugs bleibt ein isoliertes Ich zuriick, das sich
orientierungslos dem Grauen der Einsamkeit in einem mundus absconditus aus-
geliefert fiihlt"*", und so versucht er, das entstandene Vakuum durch einen ande-
ren, kreatiirlichen Weltbezug zu fiillen, den er im Rausch des Eros, in seiner 'Lie-
be' zu Claire findet”® "Lieber verroht, als vergeistigt"®, heiit flir ihn nun das
(vielzitierte) Diktum; seine Sehnsucht nach natiirlicher und begliickender Selbst-
auflésung 146t ihn das poetische Bild vom "Meerweib" finden:

Ja, ein Meerweib mdcht ich haben. Griin ist ihr Haar und flutet wie der Tang, blau
sind ihre Augen wic die See, rank und schlank sind ihre Glieder und voller Kraft, und

* Ebd., S. 309f.

% Ebd., S. 283,

% Eintragung Sacks in der Reinschrift Erwins Tod vom 10.3.1913; zit. nach Eibl [Anm. 4], S. 155.
7 Eibl [Anm. 4], S. 38.

98 Diese Motivik erinnert an manche Expressionisten, die ebenfalls im Rausch eine Antwort auf den
Sinnverlust sahen, und tatsichlich sieht auch der Namenlose sein Leiden als zeittypisch an, es ist for
ihn "das Leiden und der Zwiespalt unserer Zeit, der aus einer verrickten Laune gerade in mir sein
Hauptquartier aufgeschlagen hat" (Ein Namenloser, S. 299).

% Sack: £in Namenloser [Anm. 91], S. 287; in den Manuskripten findet sich auch die konkretere
Lesart; "Lieber verbauert, als vergeistigt".
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ihr Sehnen geht dahin, einen Felsen zu finden, an dem sie zerbricht und zerschellt. Sie
denkt nicht, sie gritbelt nicht, sie redet nicht, sie schreibt keine Biicher und macht kei-
ne Konversation — sie sucht den Felsen, an dem sie zerschellt.

Wie sie ihn mit ihren Armen umschlingt, ihr Haar ihn tiberflutet und ihr schillern-
der Leib sich an ihn krallt, sich tiber ihn wirft und wie sie stdhnt und lacht! Zerschellt
fillt sie an ihm herab und umschdumt und umkost, umschmeichelt und umleckt seinen
stérrigen Fufl — sie umschmeichelt und umlockt ihn Tag und Nacht, bis er zerfillt und
in ihre weichen weichen Arme sinkt. Ja, so ein Meerweib mécht ich haben, so ein Fel-
sen mdcht ich sein.'”

Emblematisch verrit sich hier die schon fiir den Studenten Erich typische Unfi-
higkeit zu wirklicher individueller Liebe, die {iber den Trieb hinaus auch Geist
und Seele umfassen miifite (der "Seelenschenker"'”' versagt); ebenso wenig wie
zur Erkenntnis taugt der Namenlose zur Liebe und zum GenuB, sein Rausch ist
seiner Natur gemédB nicht aktiver Art, sondern nichts als der Wunsch, geliebt zu
sein und so aufzugehen im Innersten der Natur. Claire wiederum, die "Personifi-
kation des Naturtriebes", erscheint als 'Welle', die nicht "einer Liebe zu einem
Bestimmten, sondern nur der Liebe als solcher treu bleiben kann"'*?, und die
schlieBlich zuriickweicht und in die Arme eines anderen fliichtet, als sie erkennt,
auch vom Geliebten nur miBbraucht worden zu sein. Da "jeder im Anderen An-
deres sucht"'”®, der Namenlose rauschhaftes Vergessen, Claire die Anerkennung
als Person, muf} die Beziehung tragisch scheitern und in die Katastrophe fithren —
"Tragik liegt in der Vergeudung einer wertvollen Kraft."' Im "Gefiihl ihrer
Unméglichkeit, Person zu werden", tétet Claire sich, "um wenigstens im Tode
solche zu sein"'”, der Namenlose erhéngt sich, weil er mit ihr, die er zum 'Gottes-
ersatz' erhob, auch den letzten Weltbezug verloren hat.

Diese Andeutungen mdgen hier zum Verstidndnis des Romans geniigen, der
noch zwei Seitenstiicke in den Erzihlungen Der Rubin und Die gerade Linie
(beide 1913)'% hat. Die Unvereinbarkeit von Vitalismus und Intellektualismus
wird in ihm noch eindeutiger gestaltet als im Ferbummelten Studenten, die inten-
dierte und dort relativ erreichte experimentelle Klarheit aber geht unter in den
Anstiirmen unkontrollierter echter Leidenschaft: "Herrgott! ich schreibe ja nur,
um von mir loszukommen!"'"?

1% Ebd., S. 284.

0 Ebd., S. 274,

192 Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 2.3.1913. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15), S.
430.

19 Sack: Ein Namenloser [Anm. 91], S. 369.

1% Ebd., S. 276.

1% Brief Gustav Sacks an Paula Harbeck vom 2.3.1913 [Anm. 102].

19 vg|. Sack: Gesammelte Werke in zwei Binden [Anm. 10], Bd. 2, S. 147-157.

17 Sack: Ein Namenloser [Anm. 91], S. 305.
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Nach dem vorldufigen Abschlul des Namenlosen schien sich Gustav Sacks per-
sonliche Situation kliren zu wollen: Im klaren BewuBtsein, in der Provinz nie-
mals reiissieren zu konnen, lieB er Ende April 1913 die Heimat hinter sich und
ging (nachdem es in Bremen noch einmal zu einem fatalen Wiedersehen mit
Claire Oberlinder gekommen war'®) nach Miinchen, wo inzwischen auch Hans
Harbeck als Korrespondent der Hamburger Nachrichten lebte; die Eltern lief er
im Glauben, er wolle hier sein Studium abschlieBen, tatstichlich war er entschlos-
sen, sich endgiiltig der Literatur zu widmen und immatrikulierte sich gar nicht
erst. Er beschritt damit den gleichen Weg aus der Kulturdiaspora in die Litera-
turmetropole, den die westfilischen Modernisten der Jahrhundertwende gegangen
waren, nur dal er aus persdnlichen Griinden Miinchen statt Berlin wihlte, das
ihm tiberdies wohl auch zu 'groBst4dtisch' schien. Seine Hoffnung, sich rasch
niitzliche Beziehungen zu schaffen und einen Verlag fiir seine Romane zu finden,
blieben jedoch unerfiillt; auch in der Schwabinger Literatenszene stand der ei-
genbrotlerische Westfale abseits und hatte niheren Umgang nach wie vor eigent-
lich nur mit Hans Harbeck; hdufige Wohnungswechsel zeugen {iberdies von sei-
nem chronischen Geldmangel, der geradezu existenzbedrohlich wurde, als im
Herbst die Eltern durch einen Besuch des Bruders Ernst von der unbiirgerlichen
Lebensweise ihres Sohnes erfuhren und ihm daraufhin den bisherigen Wechsel
strichen und nur noch dann und wann einen kleinen Zuschuf} gewihrten.

Bei aller Skepsis gegeniiber solchen Verallgemeinerungen méchte man doch
der sprichwortlichen westfilischen 'Sturheit' Schuld an dem Dilemma geben, in
das Sack sich nun verstrickt sah: Um seine miserable Lage zu verbessern, hitte er
sich nur etwas dem Milnchener Literaturbetrieb anpassen und den Verlegern
einige Zugestiindnisse machen miissen, aber zu derartigen Konzessionen war er
nicht bereit und saB statt dessen — "durchaus unbekannt, arm wie eine Kirchen-
maus und aus Ekel hochmiitig" — im Café Stefanie, um seinen unergriindlichen
HaB auf die "fixen Litteraten" und "journalistischen Handlanger" zu néhren, die
sich nach seiner Meinung dem Erfolg zuliebe prostituierten: "Ihre Geschéftigkeit
und Wichtigtuerei, namentlich das eifrige Begackeln jedes kilmmerlichen Eies,
die Bereitschaft zu Zugestindnissen hinter der Miene des Revolutiondrs, die klei-
ne Schlauheit, das Lob auf Gegenseitigkeit, alle diese minderen Absichtlichkeiten
widerten ihn an."'® Es ist klar, daB er sich mit solchen Ressentiments keine niitz-
lichen Freundschaften schaffen konnte und sich nur noch mehr zur Erfolglosig-
keit verdammte. Immerhin war er einsichtig genug, es nun auch mit marktgéngi-

19% ygl, die authentische Erzihlung Die gerade Linie im zweiten Band der Gesammelten Werke
[Anm. 10], S. 152-157.
99 Fischer [Anm. 22], S. 52.
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geren Arbeiten, kleinen Novellen und Aufsitzen, zu versuchen, und konnte hier
sogar einige Erfolge verbuchen: Am doppelt denkwiirdigen 28. Oktober 1913,
seinem Geburtstag, erschien in der Essener Rheinisch-Westfilischen Zeitung,
also in der inzwischen entriickten Heimat, als seine {iberhaupt erste Verdffentli-
chung der kleine Aufsatz Etwas mehr Philosophie, dem noch die Essays Der Zy-
nismus unserer Jingsten (8.11.1913), Der erste Futurist (November 1913) und
Vir doctissimus (3.1.1914) folgten''’; in Miinchen war er erfolgreich mit den No-
vellen Im Winter (Zeit im Bild, 14.5.1914) und Der Rubin (Kritische Rundschau,
15.7.1914) sowie den Gedichten Der Schuf$ und Abend (Zeit im Bild, 12.3. u.
Mai 1914)"", und schlieBlich erschien vor dem Krieg, der die groBen Hoffnungen
erst einmal zunichte machte, in der Ziiricher Ahre noch die Erzihlung Das Duell
(26.7.1914).""* Diese immerhin ermutigenden Anfangserfolge tduschten Sack
freilich nicht dariiber hinweg, daf er auch hier in einem Circulus vitiosus steckte:

Weil ich keinen Namen habe, kann ich meine groBen Romane nicht verlegen. Also
schreibe ich kleinere und leichtere Sachen, um mir einen Namen zu machen. Aber
diese kleineren Sachen kann ich nicht unterbringen, weil ich meine Romane nicht
verlegt habe und folglich keinen Namen habe.'"?

DaBl Sack einen Aufsatz wie Aus Schwabing'* nirgends unterbringen konnte,
schon gar nicht in Miinchen, hat allerdings noch einen profaneren Grund, denn in
dieser polemischen 'Besprechung' der von Hans Leybold im Verlag von Heinrich
F. S. Bachmair herausgegebenen expressionistischen Zeitschrift Revolution legt
er sich mit einer Verve, die an westfilische Wirtshausschldgereien erinnert, gleich
mit der ganzen Schwabinger Boheme an; der dort vertretene Vitalismus hitte ihm
eigentlich entsprechen miissen, aber der eigene MiBerfolg und wohl auch das Be-
wulitsein provinziellen Auflenseitertums verzerrten seinen Blick und verleiteten
ihn zu ungerechten Urteilen, die undifferenziert all jene abqualifizierten, die ihm
(wie der Verleger Bachmair und die Autoren Erich Mithsam, Klabund, Hugo Ball,
Emmy Hennings, Johannes R. Becher oder Else Lasker-Schiiler) in den Litera-
turbetrieb integriert schienen:

"% Danach riB der Kontakt zum Essener Feuilletonredakteur Otto Albert Schneider, den Hans W.
Fischer vermittelt hatte, aus unerklirlichen Grinden ab; Sacks Angebot, shnlich wie Harbeck als
Korrespondent fiir die Essener Zeitung zu arbeiten, blieb ohne Antwort.

! Chefredakteur der Wochenschrift Zeit im Bild war Colin RoB; auch sein Interesse erlahmte bald,
wenngleich er am 12.11.1916 noch den Erstdruck der Kriegsnovelle Der Igelriicken brachte.

"2 Ebenfalls im Juli 1914 brachte die Stuttgarter populdrwissenschaftliche Zeitschrift Kosmos den
botanischen Aufsatz Vom Knoblauch, dem noch die Arbeiten Der sibirische Fliegenschwamm (Juni
1916), Betel (Dezember 1916) und — bereits posthum — Nigpo (1917) folgten.

'3 Zit. nach Fischer [Anm. 22], S. 51.

" Gustav Sack: dus Schwabing. In: Ders: Gesammelte Werke in zwei Binden [Anm. 10], Bd. 2, S.
294-299: entstanden November 1913.



128

diese Schwabinger "Kulturtat" ist als ein verbliiffend plastisches Dokument zu be-
trachten, sic wirft ein peinlich grelles Licht auf die intellektuelle Zucht- und Gewis-
senlosigkeit, den volligen Mangel kiinstlerischer Fahigkeit und die ergdtzlich harmlo-
se Beschrinktheit dieser Jiinglinge, einer Bohémeschriftstellerei, deren Zusammen-
hang mit der Literatur endlich gestrichen werden sollte.'"®

DaB diese 'Jiinglinge' gedruckt wurden, Bachmair aber wie so viele andere Verle-
ger seine Romane abgelehnt hatte, macht Sacks Zorn begreiflich.'

Ein Lichtstrahl in der Miinchener Zeit wurde fiir Sack die personliche Begeg-
nung mit Paula Harbeck, die seit dem 10. Juli 1913 bei ihrem Bruder in Miinchen
lebte und sich nun geradezu aufopferungsvoll fiir ihn einsetzte, indem sie Ab-
schriften seiner Werke besorgte und bei den Verlegern hausieren ging. Obwohl
Sack zu seinem Leidwesen bereits am 26. Juli zu einer achtwdchigen militéri-
schen Ubung nach Augsburg und ins Lager Lechfeld eingezogen wurde (wo es
wieder einmal zu heftigen Konflikten kam, die ihm im Anschluf} an das Man&ver
dreitdgigen Dunkelarrest in Miinchen einbrachten), vertiefte sich die Beziehung
zu Paula rasch; vor allem seinetwegen blieb sie in Miinchen, und im Jahr darauf,
am 10. Juli 1914, schlossen sie den Bund der Ehe. In Paula hatte Sack eine Frau
gefunden, die ihn verstand und die seine gefihrlichen Gedanken schon liebte, ehe
sie ihm selbst begegnet war; so konnte sie ihm Halt geben und ihn an ein Leben
binden, das er sonst vielleicht verworfen hitte.'” Vor allem ermutigte sie ihn zum
Schreiben; auBer den erwihnten Aufsitzen und einigen Novellen entstanden auch
fast alle der Gedichte, die Sack spéter in einem Band Die drei Reiter zusammen-
fugen wollte (fiir ihn selbst zeitweise nur "Abzugskanile, weil ich sonst nichts
Verniinftiges schreiben kann"'"*), wihrend des Miinchener Jahres. In ihrem litera-
rischen Wert sind sie sehr uneinheitlich, schwankend zwischen elegischem Pa-
thos und Alltagsnotaten, bitterer Klage und wiistem Rausch; auch die Heimat
findet in der Flamme noch einmal bosen Reflex:

Auch ich weill, woher ich stamme;
schwilend triib gleich einer Flamme,

die das Moor zum Schwiilen brachte —
dieses Moor, das ich verachte,

5 Ebd., S. 296.

116 Der Angriff gegen dic Revolution galt zweifellos auch Hans Leybold, den das schlimmste Verdikt
traf, namentlich gar nicht genannt zu werden — tatsichlich ist es schwer begreiflich, daB der sieben
Jahre jungere Leybold, der sich dann bald nach Kriegsausbruch das Leben nahm, den ihm wesens-
verwandten Sack nicht zur Mitarbeit einlud, denn im November 1913 wohnten beide im selben Haus
(HerzogstraBe 42), und Paula Sack kannte ihn sogar schon als Hamburger Gymnasiasten.

117 yol, das unvollendete Sonett Das Band, bei Fischer [Anm. 22], S. 49f.

118 prief Gustav Sacks an Hans W. Fischer vom 4.3.1914; zit. nach Fischer [Anm. 22], §. §3.
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Not und Plage heiBt dies Moor —
glimm ich in die Nacht empor;

diese Nacht, die sturmdurchwiitet,
in der Graun und Ekel briitet,

die mich giftig schweigend totet,
eh der Tag sich mir gerdtet.'®

Zum Hauptwerk der Miinchener Zeit und fiir viele iiberhaupt zur Krone seines
Schaffens wurde der Fragment gebliebene Roman Paralyse, dessen Konzeption
(noch unter den alternierenden Titeln Der grofie Held, Genie und Im Hochgebir-
ge) bis ins Schermbecker Frithjahr 1913 zuriickreicht und an dem Sack intensiv
von September 1913 bis Anfang 1914 arbeitete; die weitere Romanhandlung soll-
te im Hochgebirge spielen, das er noch nicht kannte, und so wollte er vor dem
Abschluf} zunichst eine Reise in die Schweiz und nach Italien unternehmen. Der
Ausbruch des Krieges verhinderte dann eine Fortfiihrung des Torsos, von dem
Thomas Mann meinte, er sei "packender, als so manches Vollendete".'?*

Die Hochschitzung des Romanfragments Paralyse ist schwer nachzuvollziehen;
sie geht zurlick auf Sacks eigene Bewertung und die seiner Frau Paula, die ja
allein diesen Roman im EntstehungsprozeB begleitete, griindet sich damit aber
weniger auf den fiberlieferten Text als auf die hochfliegenden Absichten des
Autors, wie sie sich anhand von Briefen, Notizen und der aus dem Roman her-
ausgelosten, aber um Anfang und Schlufl erweiterten Novelle Der Paralytiker
erkennen lassen.””! Danach sollte Paralyse gleichsam den AbschluB einer mit
dem Studenten und dem Namenlosen begonnenen Trilogie bilden und den 'voll-
kommenen Positivisten und freien Menschen''? in den Mittelpunkt stellen; spiter
drédngte sich der experimentelle, aber offenbar auch durch eigene Angste evo-
zierte Gedanke vor, "aus dem Munde eines Wahnsinnigen sogenannte 'Wahrhei-
ten™ zu 'verzapfen'.'” Tatsichlich deutet sich in der bewuBten Hinwendung zum
Anorganischen, zur Objektivation der Gedanken und Gefiihle, manifest im Dia-
log des Mangversoldaten mit seinem Tornister oder dem Wunsch der Ich-Figur
zu versteinern, eine konsequente Entwicklung an, aber anders als frither ist die

¥ Gustav Sack: Die Flamme. In: Ders.: Gesammelte Werke in zwei Bénden [Anm. 10], Bd. 2, S.
45f.

% Brief Thomas Manns an Paula Sack vom 6.1.1949; zit. nach Paula Sack [Anm. 5], S. 148. Zur
Werkgeschichte der Paralyse vgl. ebd., S. 148-173, und Karl Eibl: Zur Entstehung von Gustav Sacks
Romanfragment "Paralyse". In: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch der Gérres-Gesellschaft, N.F.
8(]967] S. 201-263.

21 vgl. im Anhang zu Sack: Paralyse. Der Refraktdar [Anm. 16], S. 137-143,

122yl ebd,, S. 139.

123 ygl. ebd., S. 140.
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geplante Fortfihrung mehr erdacht als erlebt: Sack wufite nur zu gut, daB die
ersehnte "rauschlose Reinheit"'?, die fortan als Leitwort immer wiederkehrt, von
ihm nicht zu erreichen sei und im Wahnsinn enden wiirde. Schon deshalb mulfite
der Roman scheitern, denn wie das Fragment und eigentlich das Gesamtwerk
zeigt (mit Ausnahme der meisterhaften Novelle /m Heu), war es Sack nicht gege-
ben, anderes als Selbsterlebtes zu schildern: Ehe er iiber Gebirge schrieb, mufite
und wollte er dort gewesen sein, und erst recht konnte er nur die existentiellen
Erfahrungen beschreiben, denen er sich selbst unmittelbar ausgeliefert sah. Auch
der besondere Rang des Verbummelten Studenten resultiert nicht zuletzt daraus,
daB Sack mit keiner Landschaft so vertraut war wie mit der rheinisch-westfi-
lischen Heide und hier ein fiir ihn grundlegendes Problem behandelte, das weit
hinausging tiber die Geféhrdungen einer aktuellen Leidenschaft.

Fiir Sack waren seine 'kiinstlerischen' Arbeiten "Sekretionen einer dyspepti-
schen Seele, Notwendigkeiten und Selbstoperationen eines erkrankten Organis-
mus".'” So ergab sich zwangslaufig, daB zufillige Alltagserfahrungen sich vor
den urspriinglichen Plan schoben, der einen fiktiven norwegischen Dichterphilo-
sophen namens Hakon vorsah (eine deutliche Nietzsche-Projektion), und er in
der Paralyse statt dessen — wiederum in unverstellter Ich-Form — nur dazu kam,
seine jiingsten Erlebnisse wihrend des Mandvers auf dem Lechfeld und als Un-
termieter in Miinchen zu verarbeiten, einschlieBlich heftiger Invektiven gegen
den Militarismus, das Journalistengesindel oder die 'Krake' Grof3stadt. Gemessen
an seiner eigenen Konzeption, zu der die Mandverkapitel iiberdies in keinem
rechten Verhiltnis stehen, kam Sack damit kaum iiber die Einleitung zu seinem
Roman hinaus, und es wére vermessen, das "Bruchstiick" mit Hans W. Fischer
als "ganzes Werk"'?* zu sehen oder gar mit den Romanfragmenten Kafkas oder
Musils zu vergleichen. Auch in der Paralyse fehlt es nicht an dichten poetischen
Stellen, namentlich bei der sprachlichen und metaphorischen Gestaltung des
beginnenden Wahnsinns, fiir die Sack intensive neurologische Studien betrieb
(und tatsichlich haben einige Halluzinationen, der Tornister-Dialog oder das
Regenwurm-Begribnis, eine kafkaeske Dimension), insgesamt aber ist es unver-
kennbar, daB der Dichter an diesem Projekt schiffbriichig wurde und auch ge-
danklich an eine Grenze geraten war, die er nicht zu iiberschreiten vermochte.
Und konnte dieses Scheitern nicht auch daran liegen, daB Sack keinen zurlickge-
zogen-vertrauten Schreibort in der Provinzheimat mehr hatte, sondern in die
Finge der "steinernen Krake" Grofstadt und unter die "zusammengepreft gieri-

124 Gustav Sack: Paralyse. Romanfragment. In: Ders.. Gesammelte Werke in zwei Bdnden [Anm.
10], Bd. 2, S. 409-481 (444).

125Ebd,, S. 442.

126 Fischer [Anm. 22], S. 42.
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ge, sich vor sich selber ekelnde, von sich selber ruhlos besinnungslos durch die
Tage gepeitschte Masse" geraten war?'”’ Das 'Hochgebirge' hétte er immerhin
auch von Miinchen aus erfahren konnen, ihn aber dringte es weiter hinaus in die
landliche Schweiz, in steinerne Bergeinsamkeit, in 'Ruhe’ und 'Besinnung'.

Nicht einmal seine Frau vermochte Sack in Miinchen zu halten, zumal an ein
wirkliches Zusammenleben vorerst schon aus finanziellen Griinden nicht zu den-
ken war; am 25. Juli 1914, nur zwei Wochen nach der Hochzeit und obschon der
Krieg bereits in der Luft lag, brach er nach Ziirich auf, wahrend Paula einige
Tage darauf wieder nach Hamburg zuriickkehrte. Ein erwartetes Honorar der
Ahre blieb zwar ebenso aus wie eine Unterstiitzung seines Schwiegervaters, mit
dem er in einem Ziiricher Café zusammentraf, dennoch setzte er seine einsame
Wanderung iiber Richisau, Linthal in Glarus und tiber den Klausenpal} bis nach
Altdorf fort, ehe ihn akute Geldnot und die kriegsbedingte Sperrung des St. Gott-
hardt schlieBlich wochenlang in Goschenen festhielten. Seit Kriegsausbruch war
er fest entschlossen, nicht mehr nach Deutschland zuriickzukehren, ein 'Vater-
landsloser' und 'Refraktair', der kein 'Kanonenfutter' sein wollte, und triumte statt
dessen, da ihn auch die Schweizer Berge enttduscht hatten, von einem neuen
Leben mit Paula in Dénemark, das er sich wohl nicht zufillig mit heimischen
Requisiten ausmalte ("Flachland mit Buchenwildern, und etwas nordische Me-
lancholie und nordischer Spuk"'*): Hirngespinste einer verrannten Seele. Briefe
an Paula lesen sich wie Hilferufe, und tatséichlich gelang es ihr unter allergrofiten
Schwierigkeiten (mittellos und ohne Pafl), im September nach Goschenen zu
reisen, wo beide noch zwei bewegte Wochen erlebten. Inzwischen war klar, daf
es fiir Sack bei all seinem HaB auf den kriegsliisternen Patriotismus und den men-
schenverachtenden Militarismus in seiner ausweglosen Lage keine verniinftige
Alternative zu einer Riickkehr nach Deutschland gab. Eine bald darauf erlassene
Amnestie gab den Ausschlag, und so stellte sich Sack am 21. September in Miin-
chen der Militarbehorde; Paula war nach Hamburg zuriickgekehrt. Schon am 9.
Oktober fuhr der Dichter Gustav Sack als 'gemeiner Soldat' des 1. Bayrischen
Infanterieregiments mit dem Zug an die franzisische Westfront.

Zu der erhofften Fortflihrung der Paralyse in der Schweiz war es, von fliichti-
gen Notizen abgesehen, nicht gekommen; unerwartet hatte sich die Problematik
des Krieges und der Desertion vorgeschoben. Mit ihr setzte er sich in der Skiz-
zenfolge Aus dem Tagebuch eines Refraktairs auseinander, die ebenso wie Ge-
dichte und die kleine Novellentrias /m Gebirge (Die Fledermaus, Adagio, Die

127 vel. Sack: Paralyse [Anm. 124], S. 445-447.
1% Brief Gustav Sacks an Paula Sack vom 2.8.1914. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S.
450.
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Jagd) wihrend der Schweizer Reise entstand, vor allem aber in seinem Schau-
spiel Der Refraktair, das er noch in Goschenen begann, aber erst im Juni 1916 in
Miinchen zum Ende brachte.'” Sein Alter ego Egon Lange bringt er dort in eine
ghnlich verzweifelte Lage, wie es die seine war, 146t ihn am Ende aber einen
anderen Entschluf fassen und sich stellvertretend nach der Vernichtung seines
Werkes in den Abgrund stiirzen.

Von Oktober 1914 bis Januar 1916 stand der Soldat Gustav Sack an der
Westfront. Uber diese fiinfzehn Monate wie liber das weitere Kriegserlebnis gibt
ein halbes Tausend Feldpostbriefe an Paula Auskunft."” Regen, Frost, Dreck,
Hunger, Granatfeuer, Schlaflosigkeit und Langeweile wurden die bestimmenden
Erfahrungen der Herbst- und Wintermonate in den Schiitzengrében und Reserve-
stellungen um St. Quentin. In dem jungen jiidischen Kunstgelehrten Cyrill David-
sohn fand er fiir kurze Zeit einen wirklichen 'Kameraden', der seine 'erkennt-
nistheoretischen Note' begriff: Davidsohn fiel schon am 8. Februar 1915 durch
eine Granate, die ihm den Kopf abriB.”"' Wenngleich Sack sich dem 'Hurrapa-
triotismus' konsequent verweigerte und hellsichtig Machtpolitik und Industriein-
teressen als Kriegsursache erkannte, tat er doch die ihm aufgezwungene soldati-
sche Pflicht, die ihn der eigenen Lebensproblematik enthob, und machte so eine
erstaunlich rasche Milit4rkarriere. Schon im Dezember 1914 wurde er als Grup-
penfithrer zum Unteroffizier befordert, im Februar 1915 dann zum Vizefeldwe-
bel; im September 1915 avancierte der ehemalige Refraktair schlieBlich sogar
zum Leutnant, was ihn auf eine halbwegs sichere Existenz nach dem Krieg hoffen
lieB. Zugleich aber litt er unter dem tiefen Widerspruch zwischen seiner dueren
Anpassung und der inneren Aversion gegen das Soldatenwesen, fliichtete sich in
billige Riusche, machte wieder Schulden und wurde immer reizbarer, als ihm der
nach einem Jahr léngst tiberfillige Urlaub noch weiter verweigert wurde. Zudem
war er bei der Ernennung zum Leutnant in eine andere Kompanie versetzt wor-
den und dort an verstindnislose Offiziere geraten, mit denen es bald zu Reiberei-
en kam, weil er sich bewuBt schikaniert glaubte: "Weil ich mich von den Leuten
absondere und fern von ihrem faden Geschwitz meine Wege gehe, behandelt man
mich wie einen Lumpen und #4rger als den gemeinsten Soldaten — das ist nicht
iibertrieben."'® Ein betrunkener Krach mit einem preuBischen Hauptmann in

129 7ur Entstehung dieses Schauspiels vgl. Paula Sack [Anm. 5], S. 323-357. Das Stilck wurde bis
heute nicht aufgefihrt, am 25.2.1957 veranstaltete Josef F. Lodenstein jedoch ecine Offentliche
Lesung an der Volkshochschule Dasseldorf.

130 yioldie reprasentative Auswahl in Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S. 485-675.

131 Der Umschlag von Helmut Schefflers erstem Dokumentenband [Anm. 6] zeigt in einem Aus-
schnittfoto Sack zusammen mit dem dort nicht identifizierten Davidsohn.

132 Brief Gustav Sacks an Paula Sack vom 23.12.1915. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S.
613.
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Douai, am 12. Oktober 1915, brachte ihm im November einen ersten sechstigi-
gen Stubenarrest ein, bald darauf, in Méricourt, entlud sich die Nervenkrise in
einer unbedacht-heftigen Auseinandersetzung mit einem Gendarmeriewachtmei-
ster, der im Feld sein Vorgesetzter war. Uber Weihnachten muBte er wegen die-
ser Insubordination wieder einen vorldufigen Stubenarrest absitzen, hatte nun
aber auch noch das Feldgericht, Bestrafung und Degradierung zu fiirchten. Im-
merhin zeigten sich seine Vorgesetzten einsichtig genug, den nervlich vdllig
Derangierten erst einmal ins Lazarett zu schicken, zundchst nach Douai, dann
nach Valenciennes. Von dort aus ging es mit einem Lazarettzug endlich wieder
zuriick nach Deutschland, und, wie es der Zufall wollte, sogar in die weitere
westfilische Heimat. Am 15. Januar 1916 wurde Gustav Sack als Nervenkranker
in das katholische Krankenhaus zu Lippstadt eingeliefert, wo er kurz darauf —
nach weit iiber einem Jahr schmerzlicher Trennung — in einem Moment gréBten
'Kitsches' endlich wieder seine Frau in die Arme nehmen konnte,'**

Bis Ende Mirz blieb Sack in Lippstadt, wo er sich relativ frei bewegen
konnte, mit Paula im Bahnhofshotel iibernachtete, mit ihr nach Miinster fuhr und
bei einem zweiten Besuch nach Soest; einmal wagte er sogar eine heimliche Fahrt
nach Hamburg. Ansonsten 'trudelte' er "recht triibsinnig und Alkohol vertilgend
durch die Straen Lippstadts bei schauderhaftem Wetter"'** oder unternahm Aus-
flige in die Umgebung, nach Lipperode, Soest oder zum Stift Cappel im Fiir-
stentum Lippe. Die Verhandlung vor dem Kriegsgericht in Dortmund am 28.
Mirz, die ihm der fatale Zusammensto mit dem Feldgendarmen eingebracht
hatte, verlief glimpflich; Sack wurde zu acht Tagen Stubenarrest verurteilt, durfte
aber erst einmal seinen Urlaub antreten und reiste sogleich nach Hamburg, wo er
nun auch persénlich Hans W. Fischer kennenlernte. Von dort aus kehrte er erst-
mals nach drei Jahren wieder nach Schermbeck zuriick, das ihn etwas enttdusch-
te: "es ist hier alles fremd, und ich bin schon recht groBstidtisch geworden!"'*
Paula fuhr ihm nach, "er zeigte ihr die Landschaft, filhrte sie durch den Lichten-
hagen, das Bruch, nach Raesfeld zu Loos Schlof3; auch zu den hohen alten blau-
griinen Wacholdern"."*® Von Schermbeck aus reisten sie auf hhere Weisung

133 Zuvor war Paula bei ihren Schwiegereltern in Schermbeck gewesen; Sack hatte ihr am 30.12.
1915 (ebd., S. 618) geschrieben: "Bist Du aber auch im Bruch gewesen? Im Lichtenhagen? In der
Heide? An der Lippe? Nee, und das war mit die Hauptsache. LaBt sich aber nachholen, nicht wahr?"
'** Brief Gustav Sacks an Paula Sack vom 17.2.1916. In: Ebd., S. 625.

1% Brief Gustav Sacks an Paula Sack vom 10.4.1916, In: Ebd., S. 630. Fischer [Anm. 22, S. 78]
bemerkt dazu stffisant: "Seine GroBstadtnatur war Oberhaupt ein Schnack von ihm, der ganze
funfviertel Jahre in einer Grofstadt gelebt hatte; wenn seine Frau, eine geborene Hamburgerin, nach
einer groBeren Stadt fuhr, war er stets in Sorge, gab ihr Ratschlige —, 'Komm nicht unter die Elektri-
sche!", wobei er stets zufiigte: 'Denn du bist vom Lande."

136 Fischer [Anm. 22], S. 78.



134

nach einigen Tagen weiter nach Wiirzburg und nach Miinchen. "Dort blieb er
nach weiteren vierzehn Tagen allein, tat Garnisondienst und arbeitete."'”’

In Frankreich war Sack kaum zu literarischer Arbeit gekommen, immerhin
hatte er aber mit Der Flieger und Lerchen'™ eine Reihe harter Kriegsskizzen be-
gonnen und vor allem die Erzéhlung /m Heu geschrieben: Erstmals war es ihm in
dieser realistisch-lindlichen Geschichte eines Inzests von Vater und Tochter ge-
lungen, ganz von sich zu abstrahieren und auf wenigen Seiten in einem kithnen,
atmosphérisch dichten Verismus ohne jeden auktorialen moralischen Einspruch
ein auBerordentliches fremdes Menschenschicksal zu vergegenwirtigen. Ob Sacks
weitere Entwicklung in dieser Richtung fortgeschritten wire, ist allerdings zwei-
felhaft: Von seinem ganzen Wesen und von seiner provinziellen Herkunft her war
er literarischer Autodidakt und akzeptierte das eigene Schreiben im Grunde nur
als notiges Ventil seiner inneren Eruptionen; alles andere empfand er als "Litera-
tur' im negativen Sinn, als 'Mache' oder 'Kitsch', und so vermochte er den auBer-
ordentlichen Rang von Im Heu selber auch gar nicht recht zu erkennen. Einige
spitere Arbeiten zeigen den Willen einer objektiven Neuorientierung, bedeuten
im Riickgriff auf den autobiographischen Steinbruch aber doch einen Riickschritt.
Zumindest konzipiert wurde an der Westfront noch die erotische Kriegsnovelle
Eva, beendet wurde sie erst Ende Mai 1916 in Miinchen. Wihrend des ersten
Kriegseinsatzes entstand auch die Idee einer Prosasammlung, die nach der einlei-
tenden Erzhlung Der Rubin benannt und mit /m Heu schliefien sollte; realisiert
wurde sie erst von Paula Sack innerhalb der Gesammelten Werke, ebenso wie die
Sammlung der Kriegsskizzen (unter dem unhandlichen Titel Aus dem Tagebuch
eines Refraktairs und andere Novellen), die iiberhaupt auf einen spéteren Gedan-
ken seiner Frau zuriickgeht.

Als ahnte er sein Schicksal, nutzte Sack seinen neunmonatigen Aufenthalt in
Deutschland intensiv zum Schreiben und zur Uberarbeitung fritherer Werke, be-
sonders der beiden Romane Ein verbummelter Student und Der Namenlose. Seit
Lippstadt, wo auch die Kriegsskizze Der Stromer entstand, setzte er mit grofien
Erwartungen den Refraktair fort, den er im Juni dann wéhrend seines achttigigen
Stubenarrests abschlieBen konnte. Auch sonst war die "schone unfreiwillige Mu-
Be"' kreativititsfrderlich und erbrachte noch die Kriegsskizzen Der stille Gast,
Der Igelriicken und Hinter der Front."® Im Juli besuchte Paula ihren Mann in

57 Ebd., S. 79.

138 1 erchen erschien noch zu Sacks Lebzeiten in der Berliner Kulturkorrespondenz (Juni 1916).

139 Brief Sacks an Paula Sack vom 21.6.1916. In: Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S. 637.

140 Die Erstverdffentlichung von Hinter der Front im Mdrz (23.9.1916) durfte Sack noch erleben,
ebenso den Abdruck von Der Igelriicken in Zeit im Bild (12.11.1916). Nach Sacks Tod brachte
Theodor HeuB im Mdrz noch Der Flieger (14.4.1917) und Der stille Gast (16.12.1916) heraus.
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Miinchen, bald darauf begleitete sie ihn iiber Wiirzburg nach Aschaffenburg, wo
er vom August an seinen Garnisonsdienst fortsetzen mufite. In dieser Zeit iiberar-
beitete er ein letztes Mal den Verbummelten Studenten, schrieb seine letzte No-
velle Das Begrdbnis und besprach mit Paula die Komposition der Sammlungen
Die drei Reiter, Der Rubin und Aus dem Tagebuch eines Refraktairs. Dann soll
er zu seiner Frau gesagt haben: "Jetzt miiBte ich fallen; dann werden die Biicher
gedruckt, du bist versorgt und alles ist in schonster Ordnung."'*!

Im September 1916 wurde Sack 'kriegsverwendungsfihig' geschrieben, und
schon am 16. Oktober mufite der 'Leutnant d. R. im 2. Bayr. Jiger Btll. Alpen-
korps' Aschaffenburg verlassen, um am ruménischen Feldzug teilzunehmen.

Seine Eindriicke aus dem fiir ihn neuen Bewegungskrieg wollte Sack in einem
Buch mit dem Titel /n Kerten durch Rumdnien sammeln; als Grundlage sollten
Aufzeichnungen dienen, die er in seine Briefe an Paula einschaltete, hastige No-
tate einer kaum mehr zu bewiltigenden Wirklichkeit.'? So schrieb er am 25.
November aus dem Argesultal: "ich schiittele nicht mehr den Kopf tiber den
Wahnsinn der Welt, ich dose in den Nebel und den Schmutz und lasse beide
meine Heimat sein."'? Die letzten Nachrichten ihres Mannes vom 29./30. No-
vember erreichten Paula aus Mah-Malul, beim Vormarsch gegen Bukarest; sie
schildern ein ruménisches Bauernidyll, das Sack an seine Heimat erinnerte:

Eine zuriickkehrende Patrouille meldet, sie hétte irgendwo Hundegebell gehort [...],
wir spitzen die Ohren, aber alles still, da gehe ich mit den zwei anderen Offizieren
und zwei Mann den Berg aufs Geratewohl hinab — Wiesen, Zwetschen, Heuschober,
ein ruménisches Steinkreuz, da héren wir eine Kuhglocke, gehen darauf zu, ein paar
Lachen tduschen uns die weilgestrichenen Hiuser vor, lautes fremdartiges Rufen in
der Nibhe, finden zwei alte, seltsame Klagelieder ausstoBende Minner, einer flicht, der
andere kommt angstvoll-ehrerbietig auf uns zu, gibt uns die Hand etc., fithrt uns in
sein Haus, groBerer Hof, zwei Zimmer, das eine voll von Frauen und Kindern, schiine
Augen — Angst —, aber in dem einen Zimmer kein Ofen, nichts fiir uns also, ich forde-
re Milch, eine Frau zeigt eine Kinderflasche mit Milch, danke lachend, da bietet mir
eine andere, junge, auch ihr Kind trinkende, mit lustigen Augen ihre schéne entblsBte
Brust, der Alte schldgt mich lachend auf die Schulter, ich gehe, Hand an der Miitze,
fort, und wir lassen uns zum Popen (Pfarrer) fithren. '

Was dann einige Tage spiter, am 5. Dezember 1916, bei Finta Mare geschah, be-
richtet ein Brief des Kompaniefiihrers an Paula Sack vom 12.1.1917:

4! Fischer [Anm, 22], S. 83.

"2 Vgl. Sack: Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15), S. 653-675; Paula Sack loste diese 'Andeutungen’ aus
der Korrespondenz heraus und veroffentlichte sie im zweiten Band der Gesammelten Werke [Anm.
10], S. 317-328.

1> Brief Sacks an Paula Sack vom 25.11.1916. In: Sack; Prosa, Briefe, Verse [Anm. 15], S. 669.

144 Brief Sacks an Paula Sack vom 29.11.1916. In: Ebd.. S. 674.
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Am 5. XII. morgens war Thr lieber Mann schon auffallend ruhig. Wir kamen etwa um
12 Uhr Mittag ins Gefecht; Leutnant Sack fithrte den ersten Zug und war Reserve. Er
folgte der im schweren Kampf liegenden Kompagnie auf 250 m und war eben im Be-
griff, seinen Zug in die schon stark gelichtete Kompagnie einschwirmen zu lassen, als
ein Querschldger ihm durch die Brust ging, der den sofortigen Tod verursachte. Ich
lieB noch am Abend durch Jager die Leiche nebst denen vieler Jager nach Finta Mare
bringen und begrub am 6. XIL. frith halb neun Uhr Thren lieben Mann mit allen milité-
rischen Ehren in einem Einzelgrab.'

In Schermbeck erzihlte man sich, Sack habe sich bis zum letzten Atemzug mit
einer Keule verteidigt und sei mit einem "Verdammt!" auf den Lippen gestorben
_ eine Anekdote, die von dem Eindruck zeugt, den seine Personlichkeit machte,
aber auch von der hinterwildlerischen Mentalitét, in der er aufgewachsen war
und der er entflichen wollte, ohne daB es ihm je gelungen wire: Er selbst liefs sei-
nen 'verbummelten Studenten' mit einem Fluch aus dem Leben gehen.

Die Erinnerung an die letzten Jahre von Gustav Sack hat uns fortgefithrt von der
westfilischen Thematik', so wie sich auch der Dichter duBerlich und dann auch
innerlich immer mehr von seiner Heimat entfernte. Nach dem Krieg wollte er
sich in Miinchen, Hamburg oder im Ausland niederlassen, Schermbeck schien
ihm ‘iiberwunden'. Ein 'Heimatschrifisteller' wire er nie geworden, aber seine
Ausfille gegen die Miinchener Boheme zeigen, daB er sich auch in die GroB-
stadtliteratur nie integriert hitte. Sack ging seinen eigenen Weg, eigensinnig bis
hin zum Trotz; die Richtung war wesentlich vorgezeichnet durch seine provinzi-
elle Herkunft und auBerordentliche Begabung, die ihn zum relativ unabhéngigen
Autodidakten und existentiellen Solipsisten, kurz: zum 'genialen Dilettanten’ be-
stimmten. Beides allein hatte freilich kaum ausgereicht, sein verborgenes 'Dich-
tertum' zu erwecken, das in der niheren Umgebung so gar keine Inspiration hatte,
keinen Anreiz durch erfolgreiche Vorbilder oder eine Forderung abseits der Hei-
matkunstbewegung. Hinzukommen muBte das 'Leiden an der Welt, das fiir Sack
das Leiden an ihrer Unbegreiflichkeit war. Der naive Gottesglaube, der ihm am
Niederrhein vorgelebt wurde, konnte ihm keine Antwort geben, aber auch seine
Ausfliichte in die Wissenschaft und in den vieldimensionalen Rausch fiihrten in
die Trre. Bestimmend fiir ihn wurde so die Suche, und hierin traf er sich unge-
wollt dann doch mit der Generation der Moderne, die nach dem allseits erfahre-
nen Sinnverlust zu verzweifeln drohte. In Westfalen gab es nur noch einen Dich-
ter, auf den dies mit solcher Ausdriicklichkeit zutrifft: Adolf von Hatzfeld.

145 7itnach Fischer [Anm. 22], S. 83f.
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2. Adolf von Hatzfeld (1892 — 1957)

"Das Gesicht immer etwas erhoben, Licht auffangend, als ob er danach greifen
wollte, ging er abseitig seine Wege, herb und doch um Zuneigung werbend"',
heifit es in einem biographischen Abrif8 iiber Adolf von Hatzfeld, und wirklich
scheint in diesem widerspriichlichen Bild das Wesen dieses westfilischen Dich-
ters eingefangen, sein aristokratischer Hochmut und seine menschliche Demut,
die dunkle Einsamkeit des Blinden wie die lichte Sehnsucht des Sehers nach
gldubiger Gemeinschaft. Es ist schwer, solche in sich zerrissenen Menschen zu
lieben, und wenn Hatzfeld zu Unrecht lange Zeit fast vergessen war, so auch
deshalb, weil ihm sein Werk immer wieder zum Bekenntnis eigener Zweifel und
Konflikte diente und sich daher leichter Vereinnahmung entzog. So suggestiv
seine Gedichte und Erzihlungen auch die Landschaften Westfalens oder des
Rheinlands beschwdren, es sind zuletzt doch immer Seelenlandschaften, in denen
der Leser sich mit dem Autor zu verlieren droht. Diese existentielle Dimension
hebt Hatzfelds Werk bei aller Affinitdt zur Heimat iiber eine nur regionale Be-
deutung hinaus und macht es reprdsentativ fiir die Moderne, in der die Krise des
Ich, der Verlust tiberkommener Werte und Bindungen, das alles bestimmende
Thema ist. Kein westfilischer Heimatdichter mit trostenden Idyllen vom Lande
ist zu entdecken, sondern der neben Gustav Sack originérste und noch immer
beunruhigendste Schriftsteller der expressionistischen Generation aus Westfalen.

Nach jahrzehntelangem Schweigen schien sich in der Rezeption des 'Dichters
mit den toten Augen und den tiberwachen Sinnen' vor einiger Zeit eine Wandlung
abzuzeichnen. Der anldBlich seines 100. Geburtstages 1992 im Paderborner Igel
Verlag erschienene Auswahlband Franziskus und andere Dichtungen?, die erste
Buchvertffentlichung seit 1952, wurde weit ilber den westfilischen Raum hinaus
beachtet und fand beinahe ausnahmslos positive Resonanz.” Die literarhistorisch
wichtigere Wiederverdffentlichung des schwierigen expressionistischen Romans

! Wilhelm Schulte: Westfalische Kopfe. 300 Lebensbilder bedeutender Westfalen. Biographischer
Handweiser. Miinster *1984, S. 107.

? Adolf von Hatzfeld: Franziskus und andere Dichtungen. Lyrik, Prosa, Aufzeichnungen. Mit einem
Nachwort hg. v. Dieter Sudhoff. Paderborn 1992; der Band enthalt neben Franziskus, einer Gedicht-
auswahl und autobiographischen Aufzeichnungen auch den Reisebericht Positano.

? Hatzfelds ambivalente Stellung zwischen Moderne und Tradition, zwischen Weltlaufigkeit und
Heimatgebundenheit, erfaBte besonders dezidiert Klaus Volker (Der Dichter mit den toten Augen
und den iiberwachen Sinnen, in: Der Tagesspiegel, 6.9.1992), der konstatierte, der "westfalische
Expressionist” sei "einerseits zu weltoffen, avantgardistisch und zu sensibel" gewesen, "als daB er in
seiner Heimat gebtihrend geschitzt werden konnte", "aber andererseits zu altmodisch, gefithlsselig,
naturversessen und heimatgldubig”, "als daB er als expressionistischer und damit groBstidtischer
Dichter die ihm gem#Be literarische Anerkennung zu finden vermochte".
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Die Lemminge* im Jahr darauf konnte diesen Erfolg allerdings nicht wiederholen,
so daB der Plan einer kommentierten Gesamtausgabe in Einzelbdnden vorerst in
die Ferne geriickt ist. Immerhin liegt mit den beiden Biichern des Igel Verlags
schon jetzt das expressionistische Frilhwerk Hatzfelds, das den eigentlichen Rang
des Dichters definiert, in zuverldssigen Ausgaben wieder vor; spiter, in seinen
Romanen Das gliickhafte Schiff und Der Flug nach Moskau, wandte auch er sich,
wie so viele andere Autoren der Moderne, konventionelleren Schreibweisen zu.

Hatzfeld bekannte sich sehr bewuBt zu seiner Heimat, man denke nur an seine
berithmte Westfalenballade (1917), und so ist es nicht erstaunlich, daB er in den
meisten 'Westfalenbiichern' vertreten ist; andererseits entzieht sich sein artifiziel-
les Werk so sehr den iiblichen Kategorien affirmativer Heimatdichtung, daB er
dort mit gutem Grund nur am Rande figuriert, als 'Einzelgénger' oder 'AuBensei-
ter’. Seine liberregionale Bedeutung erweisen vor allem die zeitlich weit ausein-
ander liegenden Dissertationen von Ilse Seiffert (1938)°, Heidi van Aubel (1949)°
und besonders von Hatzfelds Tochter Elisabeth Deinhard (1982).

Geboren wurde Adolf Franz Iwan Kaspar von Hatzfeld am 3. September 1892 als
zweites Kind des Amtsrichters Kaspar von Hatzfeld und dessen Frau Maria geb.
Goesen in Olpe im Sauerland; seine Schwestern waren Huberta (1891) und Eli-
sabeth (1897).* Schon wenige Jahre darauf iibersiedelte die Familie nach Hamm,
wo der Vater als Amtsgerichtsrat titig wurde, so da8 Hatzfeld spiter kaum noch
eine Erinnerung an seinen Geburtsort hatte:

Als Knabe von vier Jahren kroch ich aus den Bergen des Sauerlandes heraus und kam
an die Grenze der Berge, vor denen das flache Land beginnt, das Miinsterland mit sei-
nen Ackern und Kémpen, seinen Wildern und seiner Heide. In meiner Erinnerung ist
es mir, als sei ich unmittelbar aus dem Schnee, aus Hohlen von Schnee herausgekro-
chen. Es muf in dem Winter des Jahres 1896 viel geschneit haben, denn noch heute
sehe ich die groBen Tore aus Schnee vor mir, welche die Leute in Olpe, meiner Ge-
burtsstadt, iiber die StraBen des Ortes gebaut hatten. Dies ist fast meine einzige Erin-
nerung an diesen Ort, in dem ich meine Augen aufmachte.’

4 Adolf von Hatzfeld: Die Lemminge. Ein Roman. Mit einem Nachwort hg. v. Dieter Sudhoff. Pa-
derborn 1993.

5 lise Seiffert: Landschaft und Stammestum in der westfalischen Dichtung, insbesondere bei Adolf
von Hatzfeld. Diss. Bonn. Lengerich i. W, 1938.

® Heidi van Aubel: Das Erlebnis in der Dichtung Adolf von Haizfelds. Diss. Bonn 1949,

7 Elisabeth Deinhard: Adolf von Hatzfeld. Mensch und Werk. Turin 1982,

® Kaspar von Hatzfeld war seit 1890 Amtsrichter in Olpe. Das Geburtshaus des Dichters, das ehema-
lige Wohn- und Amtshaus des kurfirstlichen Richters in der Frankfurter Strafe 24, die sogenannte
‘Alte Post', wurde 1974 abgerissen.

9 Adolf von Hatzfeld: Meine Heimat. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], S.
179: Erstdruck in: Die Neue Literatur, Leipzig, 42 (Juli 1941), Nr. 7, S. 167-171. Kaspar von Hatz-
feld wurde erst 1898 nach Hamm versetzt.
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Adolf von Hatzfeld
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In Hamm besuchte Adolf die Volksschule, die katholische Rektoratsschule und
das humanistische Gymnasium. Die Ferien verbrachte er regelmifig in Miinster,
dem Heimatort der Eltern. Auf ihm lastete die Tradition eines beinahe tausend-
jahrigen Adelsgeschlechts; zwar hatte die Familie im 17. Jahrhundert das Gut
Schweckhausen bei Soest aufgeben miissen und war danach ins biirgerliche Be-
amtentum abgesunken, aber gerade dieser Verlust heroisierte die adlige Herkunft
und evozierte elitire Forderungen an das PflichtbewuBtsein der Nachfahren, de-
nen der iiberaus labile Knabe von vornherein nicht gewachsen sein konnte: "Die
Hintergriinde meines Lebens sind nicht ich, / dies sind die Viter, die mich schwer
umkreisen, / ihr unerldstes Blut ertrage ich / und fiihle meine grofe Sehnsucht
langsam sich vereisen"', heiBt es in der Westfalenballade. Zundchst noch vom
Vater angeleitet, fliichtete Adolf in die umgebende Natur der westfilischen Hei-
de, die ihm zum Inbegriff anarchischer Freiheit wurde, wihrend ihm die Men-
schen seltsam fern blieben:

Im Anfang meines BewuBtseins steht kein Mensch, es stand um mich das, was mein
Vater mit dem Wort "Natur" bezeichnete, ein Wort, das eine magische Gewalt iiber
mich hatte und in dem fiir mich alles GroBartige, Geheimnisvolle, alles Schmerzhafte
und alle Lust, unerkannt und ungelebt enthalten war. Es hat lange Zeit gebraucht, bis
neben dieser Natur, neben diesen Biumen, auf denen die Vogel saBen und sangen,
neben diesen Wiesen, auf denen das Vieh graste, die Gestalt des Menschen sichtbar
wurde. Die Natur um mich her war bewegt und lebendig, voll mannigfacher und
schoner Form, aber Menschen sah ich in ihr nicht."

In der Koinzidenz von Naturnihe und Menschenferne deutet sich eine typische
Konstellation dichterischer Einsamkeit an, wie wir sie auch von dem sieben Jahre
ilteren Gustav Sack kennen; verstirkt wurde sie fiir Hatzfeld dadurch, daB schon
der Knabe in Hamm die Gefihrdung der Natur durch den Menschen erlebte:

Das Wort "Kohle" war es, das dunkle Schatten auf dem Gesicht meines Vaters hervor-
rief. "Es zerstort die Natur", sagte er zu mir, denn in den blithenden Weiden und Wie-
sen, welche die Stadt umgaben, richteten sich im Laufe der Jahre immer mehr schwar-
ze, oben abgeschnittene Tiirme auf, die wie verkohlte Finger in die Luft ragten. Es
waren die Bohrtiirme, in deren Innern eine Maschine ein scharfes Messer kreisrund in
die Erde trieb, um festzustellen, in welcher Tiefe unter der bliihenden griinen Narbe
der Erde sich das Kohlenfléz hinzog. Tag und Nacht schnitt das Messer handdicke
runde S#ulen aus dem Gestein der Erde. Uberall um die Bohrtiirme standen diese Séu-
len, und immer mehr Tiirme standen um uns auf und {iberschritten mit den Jahren die
Ufer des Flusses, drangen ein in die Wiesen des Miinsterlandes, die schwarzen Vor-
reiter des riesigen qualmenden Heeres, das weit hinter den Bergen an einem FluB,

10 Adolf von Hatzfeld: Westfalenballade. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], S.
25
" Hatzfeld: Meine Heimat [Anm. 9], S. 179f,
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welcher Ruhr hie und zu dem mich mein Vater in den Ferien einmal fiihrte, drohend
und gewaltig Feuergarben in einen ewig schwarzen Himmel stieB, der nun auch bald
unsere griine Erde tiberblitzen sollte.'?

Im Jahre 1905 wurde der Vater an das Oberlandesgericht in Diisseldorf versetzt
und bald darauf zum Senatsprasidenten ernannt. Adolf ging auf das humanisti-
sche Hohenzollerngymnasium. Heftiger als andere durchlitt er seine erste Liebe
und Pubertitskonflikte. Noch in Diisseldorf schrieb er erste Gedichte, auch ver-
suchte er sich im Zeichnen, fiir das er eine natiirliche visuelleGabe besaB. Regel-
miBig besuchte er das Schauspielhaus von Louise Dumont und Gustav Linde-
mann, wo ihn vor allem die sonntéglichen 'Morgenfeiern' Herbert Eulenbergs be-
eindruckten. Auch hier boten sich ihm Fluchtwege aus der h4uslichen Enge, und
schon bald rebellierte er gegen die biirgerlich-katholische, wilhelminisch bor-
nierte Welt des strengen Elternhauses, die sich in Schule und Kirche fortsetzte.

Der traumatische Konflikt zwischen einer friih erwachten Sinnlichkeit und ih-
rer radikalen Stigmatisierung durch ein patriarchalisches Dogma, das in der er-
sehnten Frau nur die Siinde zu sehen vermochte, mufite dann beinahe zwangslédu-
fig zur Katastrophe fiihren. Jahre des Scheiterns, von stindigen Schuldgefiihlen
beschwert, gingen ihr voraus. Fiir die rigide Ordnung des katholischen Gymnasi-
ums in Disseldorf offenbar untragbar geworden, muBte Adolf seine letzten bei-
den Schuljahre in der Abgeschiedenheit eines humanistischen Konvikts in Em-
merich am Niederrhein verbringen; auch hier verletzte er die Schuldisziplin und
fiel durch Schuldenmachen auf, bestand aber immerhin im Frihjahr 1911 am
Kgl. Gymnasium das Abitur. Entschlossen, der Enge in die Weite zu entkommen
und Uberseekaufmann zu werden, ging der Abiturient als Volontir der Himalaja
Tea Company nach Hamburg, erwies sich aber schon nach wenigen Monaten als
vollig ungeeignet und wurde vom Vater zuriickgeholt, weil er wieder Schulden
gemacht hatte, ohne sie zuriickzahlen zu kénnen.

In der romantischen, so abstrakten wie abstrusen Vorstellung, damit 'seinem
Volk' zu dienen, entschloB Hatzfeld sich nach einem Aufenthalt im Kloster Maria
Laach fiir die Offizierslaufbahn und wurde im Herbst 1911 Fahnenjunker beim
Westfilischen Jiger-Bataillon Nr. 7 in Biickeburg. Die soldatische Wirklichkeit,
die Arroganz der durchweg adligen Offiziere und der Stumpfsinn des Kasinole-
bens, desillusionierte ihn nur allzu rasch; ein Einsatz im Kohlenrevier Radbod,
bei dem er sich weigerte, auf streikende Arbeiter zu schieBen, fithrte schlieBlich
dazu, daB er seine Ideale zynisch verriet und sich wie seine riiden Kameraden
selbstvergessen in besinnungslose Vergniigungen stiirzte, die er sich weder mo-
ralisch noch finanziell leisten konnte.

"2Ebd.. S. 182f,
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Seit Januar 1913 besuchte der Fahnrich die Kriegsschule in Potsdam. Als er
zum wiederholten Mal seine Schulden nicht bezahlen konnte, wurde er im Som-
mer zu seinem Bataillon nach Biickeburg zuriickgeschickt. Nach dem Willen des
Vaters, der die Familienehre beschmutzt sah, sollte Hatzfeld nach Kanada aus-
wandern. Die Gemeinheit eines Offiziers, der ihn vor der Entlassung noch mit ei-
ner Arreststrafe belegte, weil er ohne Verschulden verspitet in Biickeburg ein-
getroffen war, lieB den Zwanzigjéhrigen jedoch verzweifeln: Am 17. Juli ging er
in den Biickeburger Wald und richtete die Waffe auf sich, traf sich aber so un-
gliicklich, daB er nur erblindete; die Kugel zerriB die Gesichtsnerven, prallte am
Nasenbein ab und blieb im Schidelknochen stecken. Nach kurzen Aufenthalten
in der Augenklinik Minden und in der Heil- und Pflegeanstalt Bonn, wo er im
August auf seinen Geisteszustand untersucht wurde, brachte man ihn nach Diiren
ins Annaheim, wo er von September 1913 bis April 1914 Blindenschrift, Schreib-
maschine und Kurzschrift lernte.”

Es ist das tragische Wunder im Leben Hatzfelds, dafl ihn erst seine Erblin-
dung sehend werden lieB, ihm eine neue Zukunft wies und ihn zum Dichter er-
hob. Noch im Blindenheim in Diiren, in dem er nach der Hollenzeit im Irrenhaus
auf ein neues Leben in Dunkelheit vorbereitet wurde, entdeckte er seine Berufung
zum Schriftsteller, schrieb Gedichte und Novellen und begann einen ersten, heute
verschollenen Roman. Schon am 13. Mirz 1914 trug er im Diirener Hof erstmals
eigene Dichtungen vor."* Zahlreiche literarische Pline begleiteten ihn im April
auch nach Frankreich, wo er sich als Sprachlehrer fiir Franzosisch ausbilden
lassen sollte und im Chéteau de I'Homes in Villiers (Normandie) wohnte. Der
Ausbruch des Weltkriegs zwang ihn jedoch schon nach wenigen Monaten zur
Riickkehr nach Deutschland.

Wihrend des Krieges studierte Hatzfeld Germanistik, Philosophie, Kunstge-
schichte und Neue deutsche Literatur in Miinster (WS 1914/15, SS 1915), Frei-
burg i. Br. (WS 1915/16, SS 1916; nur nominell: WS 1917/18, SS 1918) und
Marburg (WS 1916/17, SS 1917); im Januar 1919 promovierte er in Freiburg bei
Philipp Witkop tiber Achim von Arnims "Kronenwdchter"." Es waren harte Stu-
dienjahre, mit demiitigender Abhéngigkeit von der Hilfe anderer, der quélenden
Loslosung von den innerlich versteinerten Eltern, heftigen Glaubenskdmpfen und

13 ygl. Adolf von Hatzfeld: Das Haus der Humanitdt. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen
[Anm. 2], 8. 207-216; dieser 1914 entstandene Bericht erschien zuerst in der Berliner Zukunft (13.9.
1919) und wurde 1923 in die Sammlung Aufsdtze aufgenommen, wo sich u.a. auch noch ein Essay
Uber Vorurteile gegen Blinde findet.

14 yo|. Hans Sturm; Vortrag Adolph von Hatzfeld. In: Diirener Volkszeitung (14.3.1914).

15 Adolf von Hatzfeld: Achim von Arnims "Kronenwdchter” und der romantische Roman. Diss.
Freiburg i. Br. 1919; einc Umarbeitung der Dissertation (dchim von Arnim) erschien 1923 in dem
Sammelband Aufsdtze.
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einer der mehreren Liebestragddien im Leben Hatzfelds, die im Sommer 1916 zu
einem Nervenzusammenbruch fiihrte — aber iiber all diese Leiden hinweg hob ihn
nun das Schreiben, das die Dinge verwandelte und in der Erinnerung zum Leuch-
ten brachte. Bereits 1916 konnte er, wenn auch nur mit Selbstbeteiligung, im
Leipziger Xenien-Verlag ein erstes Bindchen mit noch neuromantischen Ge-
dichten verbffentlichen. Es sind epigonale Verse in der schwermiitigen Weise des
bewunderten Rilke, die Eigenstindigkeit durch heftige Subjektivitit ersetzen:

Auf hartem Bett lag ich in meinen Kissen

Und hab geschrien, und niemand hérte mich,

Wund war ich oft, von fremdem Weh zerrissen,

Mein Mund war wund, von fremdem Mund zerbissen,
Menschheit, in deinem Weh erkannt ich dich

Und trank aus ihm mein eignes Menschentum

Und war wie Menschen die von Liebe wissen. '

Solche Inbrunst, in der das Erlebnis unmittelbar nachwirkt, war es wohl, was die
mondéine, mit dem Verleger Paul Cassirer verheiratete Schauspielerin Tilla Duri-
eux beeindruckte und dazu bewegte, den jungen, unbekannten und blinden Dich-
ter aus der Provinz am 4. Februar 1917 in ihrem Berliner Salon lesen zu lassen,
ein Ereignis, das fiir Hatzfeld zur Wende wurde, weil es ihm den Zugang zur
literarischen Avantgarde erdffnete und es ermdglichte, daB sein Bekenntnisbuch
Franziskus und die Gedichtsammlung An Gott im Verlag Cassirers erschienen,
wo sie beinahe iiber Nacht den Ruhm des abseitigen Westfalen begriindeten.

Das Buch Franziskus, das Hatzfeld im Sommer 1917 schrieb, darf als ein Haupt-
werk des deutschen Expressionismus gelten, und dies, obwohl er zu der Zeit noch
kaum beeinflut war vom groBstidtischen Modernismus seiner Altersgenossen,
die sich riihmten, unvergeflliche Werke zu schaffen, wenn sie die herkdmmliche
Syntax ignorierten. Soweit bekannt, war Rilkes Cornet, den er 1914 im Chéateau
de 'Homes gelesen hatte, das erste Buch eines Zeitgenossen gewesen, das ihn
berithrt hatte, und noch eine Biicherliste aus dem Jahre 1916 nennt neben Goethe,
Dante oder dem Nibelungenlied lediglich noch Biicher von Rilke, Lulu von
Straul und Torney, Dehmel, Dauthendey, Giitersloh und Werfel."” Von Kommi-
litonen oder Professoren erfuhr er kaum Anregungen, im Studium wurde nur
kanonische Literatur behandelt, und natiirlich erschwerte auch die Blindheit den
freien Zugang zu zeitgendssischer Dichtung. Ahnlich wie fiir Gustav Sack wurde
fir Hatzfeld so einzig das eigene Erlebnis, die existentielle Sinnsuche zum un-
mittelbaren Schreibanlal. Spéter erinnerte er sich:

' Adolf von Hatzfeld: Sieh, Mensch, wie ich dir leise nah. In: Ders.: Gedichte. Leipzig 1916, S. 37.
7 Vgl. Deinhard [Anm. 7], S. 77£
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Als ich dies Buch "Franziskus" schrieb, wuBte ich am Abend vorher, als ich mich
schlafen legte, mit keinem Gedanken, dafl ich am nichsten Morgen eine Erzihlung
schreiben wiirde. Woh! war ich in einem nicht gewthnlichen Zustand des Korpers
und der Seele, der durch ein seltsames, mich ganz durchdringendes Erlebnis mit ei-
nem Menschen hervorgerufen war, das mich mit allem, was mich umgab und nur je
im Leben umgeben hatte, mit allem, was ich erlebte und erlebt hatte, [...] magisch
verband. Es war das Kriegsjahr 1917. In dieser Nacht lag ich getrennt von dem Men-
schen, von dem ich fiir immer Abschied genommen hatte. Meine Seele war von einem
furchtbaren Schmerz zerschnitten. Als ich nun in dieser Nacht jene Frage an mich
richtete, jene Frage, die wir in den bittersten Stunden unseres Lebens immer wieder
an uns zu stellen verurteilt sind, jene Frage, welchen Sinn es habe, dies Leben, dies
unser Leben, dies mein Leben, da zog plotzlich mein ganzes vergangenes Leben an
mir vorbei. Alle Figuren, die in diesem Leben eine Rolle gespielt hatten, zogen an mir
voriiber. Meine Eltern zogen vorbei, meine Lehrer, diese Personifikationen von Be-
griffen, Prinzipien und einer Moral, die uns in die furchtbarste Gewissensnot gewor-
fen hatte. Die Jahre zogen voriiber, verwirrt und verworren wie die jedes Knaben, die
wenigen Freunde und die Stunden, da ich Heilung suchte fiir mein sich zermarterndes
Gehirn und fiir meine einen Ausweg suchende Seele. Ich sah mich als Schiler auf
dem Gymnasium, als Kaufmannslehrling in Hamburg, beim Militér, als Fihnrich auf
der Kriegsschule und im Dienst der Garnison, von allen Zweifeln verfolgt, mit einem
Zwiespalt im Herzen, in der Erkenntnis des Wahnsinns, den zu erlernen mir Pflicht
war. Rilckwiirts gewandten Auges sah ich mich im Jahre 1911 in das Kohlenrevier bei
Radbod marschicren, gezwungen gegen meine cigenen Landsleute, das Gewehr auf
der Schulter. Alles dies zog in jener Nacht an mir voriiber und noch vieles andere. Ich
sah meine Hoffnung verlieren und meinen Glauben wanken, und als ich alles noch
einmal geschaut hatte, fand ich mich allein in dieser Nacht des Kriegsjahres 1917.
Und als ich jetzt die Frage nach dem Sinn dieses Lebens stellte, das an mir voriiber-
gegangen war, sah ich auch noch die sinnlosen Massen derer, die in den Schiitzengri-
ben lagen, dem sinnlosesten aller Wahnsinne verfallen, sich einander zu toten. Gab es
denn keinen Ausweg aus dieser Vereinzelung? Sollten wirklich diese Schmerzen sich
fortpflanzen bis an das Ende der Zeit? Da befiel mich eine solche Leidenschaft zu le-
ben, eine solche Liebe zum Leben, die alles auflosen muBte, was jetzt noch schlecht
war, die alles versohnen mufte, was sich jetzt noch bekdmpfie.

Am folgenden Morgen |[...] schrieb ich das nieder, was in der Nacht an mir vor-
libergezogen war. Aber es wurde nicht die Geschichte meines Lebens, wie ich sie in
der Nacht geschaut hatte, es wurde die Geschichte des Lebens eines Menschen, der
{iber sein personliches Schicksal die Pflicht menschlicher Gemeinschaft stellt. Immer
noch nicht wurde es mir bewuBt, daB ich an einem Buche schrieb. Ich schrieb dies
Buch "Franziskus" in acht oder zehn Tagen, und es war gleichgilltig, ob ich von sei-
nem Inhalt da oder dort zu schreiben begann. So vollkommen bereit hatte es in meiner
Seele gelegen, da es nur jenes Erlebnisses bedurfte, um es ans Licht zu bringen."®

Mit der hier bekundeten Uberhdhung seines "personlichen Schicksals" und der
'franziskanischen' Apotheose "menschlicher Gemeinschaft" stellt Hatzfeld sich

18 Adolf von Hatzfeld: Uber das Entstehen einer Dichtung. Eine Rede. In: Ders.. Franziskus und
andere Dichtungen [Anm. 2], 5. 198-200.
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nachtréiglich in einen bewuBten Zusammenhang mit der expressionistischen Be-
wegung. Was die Erzihlung Franziskus heraushebt und zu einem erschiitternden
Leseerlebnis macht, ist dennoch zuerst ihre unbedingte Wahrhaftigkeit als docu-
ment humain. Nichts anderes beschreibt Hatzfeld im Schicksal des Archivrats-
sohnes Franziskus Drosse'” als sein eigenes bisheriges Sein, vom rauschhaften
Naturerlebnis der Kindheit iiber die Leidensjahre der Jugend bis zur Selbstzersts-
rung und zur dichterischen Erweckung, von der es euphorisch heifit: "Aber er
zerschlug die Wirklichkeiten der Dinge mit seinem Kiinstlerwillen, der an diesem
Tage in ihm aufstand."* Objektiviert wird der ganz aus der Innenschau gestaltete
Bericht allein durch die Er-Form und durch einen bewuBten Stilwillen, der stets
die Kongruenz von Inhalt und Sprache wahrt, sei es in den hymnisch itberhShten
Naturbeschreibungen des Anfangs, den rhythmisierten Momentaufnahmen wach-
sender Verwirrung oder den assoziativen Tagebuchaufzeichnungen des Schlus-
ses. Mehr als Sacks in der existentiellen Dimension vergleichbarer Roman Ein
verbummelter Student wirkt Hatzfelds Franziskus daher kiinstlerisch gestaltet,
wozu vor allem die andere Erzihlperspektive beitrigt: Wahrend Sack sich in
einem gegenwdrtigen Schreiben seiner selbst vergewissern wollte und sich dabei
auch momentanen Eingebungen iiberlieB, angesichts einer unlosbaren Situation
schlieBlich in die Fiktion ausweichend, schrieb Hatzfeld von einer zumindest
subjektiv gesicherten Position aus chronologisch seine vergangene Lebens- und
Leidensgeschichte nieder und fand zu einem distanzierteren, linearen Erzihlen.
Wenn Hatzfeld sich spiter selbstbewuBt erinnerte, in seiner Erzihlung habe er
"radikal mit der Erstarrung des Wilhelminischen Zeitalters" gebrochen?, so ist
dies keineswegs iibertrieben: In der Auflehnung des Helden gegen die verhérteten
Ordnungen in Kirche, Staat und Familie, im dionysischen Lebensgefithl und im
Pathos der Briiderlichkeit vermochte sich die ganze junge Generation wiederzu-
erkennen, die in jenen Jahren sinnlos in den Schiitzengriben des Weltkriegs ver-
blutete. Ahnlich absichtslos wie Sack traf Hatzfeld mit seinem Fi ranziskus, indem
er nur sein eigenes Leben niederschrieb, zugleich den Nerv der Zeit und fand
unerwartete, anonyme Verbiindete in seinen Lesern. Zum einen lag dieser iiber-
regionale Erfolg daran, daB die kritisierten Herrschaftsstrukturen, etwa der Mili-
tarismus, abseits der Dichotomie von Stadt und Land und nur mit graduellen Un-
terschieden allerorten empfunden wurden, zum anderen boten speziell die Natur-
schilderungen refugiale Rdume, die den Sehnsuchtsutopien auch der GroBstadt-

1% Franziskus' greift einen der Vornamen Hatzfelds auf, wihrend 'Drosse' wohl nicht zufillig an
‘Droste' anklingt.

2 Adolf von Hatzfeld: Franziskus. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], S. 69-
135 (133).

*! Adolf von Hatzfeld: Aus meinem Leben. In: Westfalenspiegel 6 (1957), Nr. 9, S. 19.
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expressionisten entgegenkamen. Wie Hatzfelds Franziskus zeigt, war der Einzel-
ne in der Provinz hérteren gesellschaftlichen Repressionen und verbindlicheren
Traditionsnormen ausgesetzt als in der Grofstadt, wo sich noch die Aullenseiter
in kulturellen Nischen zusammenfinden konnten, niher aber schien man hier auch
der urspriinglichen Bestimmung des Menschen, einer 'Einheit' mit der Natur, wie
sie der erste Abschnitt der Erzihlung, eine Kindheitserinnerung an die Ferien bei
den GroBeltern im Miinsterland, so eindringlich beschwdrt:

Eine gewaltige Einheit ruhte eines Morgens {iber der Welt und war da.
Mit ihr aber ganz tief verbunden war Franziskus Drosse, und er ging, um bei den
Blumen zu sein, Da war nur eine Landschaft, und in ihr erschien das Viele, das Unge-

heure. [...
Fran[zis{cus legte das Gesicht in den Tau und prefite die Erde in einer gewaltigen
Umarmung an sich, wiihlte sich in die Erde hinein wie ein Tier, driickte die ganze
Welt an sein schlagendes Herz und lag in der unendlichen Gemeinschaft mit der Na-
tur, mit den Winden, den Bédumen, den Blumen, den Tieren, den flir diesen Augen-
blick wieder sichtbar gewordenen Sternen und dem Himmel und lachelte, ldchelte zart
und innig sein schénes Licheln, das in seinen Augen lag, den groBen schauenden Au-
gen, in die das All willig einging.””
Die Erzdhlung schildert, wie Franziskus aus diesem Paradies, wo den Knaben
valles erfreute und auch er allem zur Freude war"®, verfrieben wird, aber als
Sehnsuchtsbild einer 'unio mystica' von Mensch, Natur und Gottheit lebt es in
vielen Texten des Dichters weiter fort, wobei sich einige Muster — die begliik-
kende, erotisch inszenierte 'Umarmung' der Erde — stetig wiederholen. So endet
Positano, das 'Bekenntnis einer Reise', mit den ekstatischen Sitzen:

Ich nahm einen Grashalm zwischen die Daumen und blies meinen Atem hindurch. Es

gab einen hellen, scharfen Laut. Ich warf mich in das sonnenwarme Gras, aufjubelnd
und rufend. Selig lag ich an der Brust der Natur.

Und das Gedicht An die Natur schliefit mit den Versen:

Die Kifer schwirren durch das griine Gras,
ich schaue in das hohe Weltenglas

und atme tief des Weltalls grofie Lust,
Natur, Natur, gewiegt an deiner Brust.”®

Das hier und sonst sichtbar werdende elementare Naturversténdnis unterscheidet
sich wesentlich von der mehr rationalistischen und philosophischen Sichtweise

22 Yatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 691,
B Ebd,, S. 70.
24 A dolf von Hatzfeld: Positano. Bekenninis einer Reise. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtun-
gen [Anm. 2], S. 136-175 (173).
5 Adolf von Hatzfeld: An die Natur. In; Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], S. 36.
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Sacks, dem sich in der Natur das unltsbare Weltrétsel aufdréngt; auch bei Hatz-
feld erscheint die Schopfung als ein Mysterium, aber es fordert keine Erkldrung,
sondern geht auf in einer pantheistischen Gottesidee, in der katholische Vorstel-
lungen eines allgegenwirtigen Schopfergottes verschmelzen mit einer heidni-
schen Mystik der 'Mutter Erde'. Die Natur konnte ihm so zeitlebens ein 'locus
amoenus' bleiben, ein Ort der Geborgenheit, wobei es die frithe Erblindung mit
sich brachte, daf er ihn stets zuerst mit dem einzig geschauten Land seiner Kind-
heit und Jugend verband, mit dem nérdlichen Westfalen. Schon deshalb hat der
Heimatbegriff Hatzfelds wenig mit einer engstirnigen "Kultur- und Regionalge-
schichte" zu tun, konkretisiert sich in ihm eher das sonst "unbestimmte Gefiihl
von der Macht kosmischen Lebens".2®

Konstitutiv fiir Hatzfelds Weltbild ist der Antagonismus von miitterlichem
und viterlichem Prinzip, der Konflikt zwischen Naturtrieb und Autorititsdenken,
unter dem er personlich zu leiden hatte und der ihm seltsam 'westfilisch' erschien.
Wihrend Franziskus Drosses wirkliche Mutter nur am Rande figuriert und mit
einer Art Haflliebe bedacht wird, weil sie sich dem patriarchalischen Primat un-
terordnet, steht der mystische Mutterbegriff (Gea, Demeter) von Beginn an syn-
onym fiir das kreatiirliche Einssein mit der Schépfung, wenn es von dem Kind
heillt, in ihm sei "eine unsagbar siile Erinnerung an eine Frau, an seine Mutter",
aufgestiegen: "Als habe es sich einmal mit ihr irgendwo im Weltall gefunden,
plétzlich in eines Weibes, eines siilen, wohltuenden Weibes Armen und Blut-
wirme gelegen und als habe ein Licheln, welches an das siiBeste allen Lebens
gemahnte, groB und erwdrmend wie eine Sonne iiber ihm gestanden."”” Diese
Einheit wiederzugewinnen, zieht es Franziskus auch spiter in die Natur und
dringt es ihn zu den Frauen, am Ende dann zum 'Volk', das ihm nur ein weiteres
Synonym fiir 'Natur' ist.

Fiir Hatzfeld war es ein Signum westfilischer Identitdt, daB die urspriingliche
Weite heidnischer Naturvorstellungen, wie sie nicht nur im Landvolk noch le-
bendig waren, begrenzt schien durch die Enge patriarchalischer, namentlich kir-
chenkatholischer Ordnungsformen. Das Schicksal der Wiedertdufer in Miinster
sah er als eindringlichstes Exempel solcher Zwiespiltigkeit, aber selbst die einfa-
che Anschauung der Landschaft verwandelte sich ihm hier zum Symbol, beson-
ders prignant wohl in der Westfalenballade:

Die Weite eines Sommermittags engt der Hahnenschrei.
Wallhecken grenzen mir die groBen Horizonte.

% Vgl. Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 18151945, Ein literarhistori-
scher Modell-Entwurf. Minster 1983, S. 197.
" Hatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 69.
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Das Blut darf nicht ausbrechen in den Mai,
dies Blut, das sich zur Gréfe noch nicht lésen konnte.?®

Denselben, sich dann doch im Rausch eines kentaurischen Reitens aufldsenden
Gedanken findet man im Franziskus wieder, eines von zahllosen Beispielen fiir
die stindige Wiederkehr einmal als giiltig anerkannter Bildmuster im Werk des
Blinden, dem neue 'Anschauung' versagt war:

Franziskus war mit seinem Leid in der westfilischen Heide. Der Himmel war niedrig.
[...] Die groBen Horizonte wurden durch Wallhecken begrenzt. Franziskus ahnte sein
gebundenes Wesen, wenn in der Mittagsstille, in der Weite einer Sommermittagsstun-
de der Hahnenschrei alles beengte: Land, Himmel, Aussicht, Hoffnung, Glauben und
Franziskus' Blut.?

Ahnlich empfindet der Knabe Franziskus vor den Bildern im elterlichen Ahnen-
saal, wo er sich fiirchtet vor den strengen Gesichtern der Vorfahren, die von
"durchkimpfter Versuchung und bezwungener Natur" zeugen, und freudig die
wenigen griit, deren Leben voller Leid, aber auch "reich an Liebe" war, noch
nicht ahnend, daB "auch er einer von diesen Hungerleidern [ist], die nach Ferne
im tiefsten Drange ihrer Seelen dursteten, die auf die Erlsung warteten, wie ein
Blinder auf das Licht, und sie niemals fanden".* Ein "Hungerleider" wie auch
Hatzfeld, und wie so viele westfilische Dichter, die sich durch ihre Sehnsucht
und ihr maBloses Weltgefithl unterschieden von der Masse, in der seit Jahrhun-
derten die 'Pflicht' vor das 'Gefiihl' gestellt war. Zu Recht sah Hatzfeld sich hier
selbst in einer AuBenseiterreihe mit Christian Dietrich Grabbe und vor allem mit
Annette von Droste-Hiilshoff. Als Franziskus spéter im Theater den Dichter Till
Eulenspiegel tiber Westfalen und seine groBte Dichterin sprechen hort*', méchte
er ihm ins Gesicht schlagen, denn er wei3, daB auch von ihm die Rede ist, "von
seinem Wesen, seinem Schicksal":

"Alle Menschen, Miinner, Frauen und Kinder, gehen in der Hauptstadt Westfalens mit
den Hinden in Rocken und Hosentaschen Qiber die StraBe. Dann beten sie den Rosen-
kranz. Liebe bedeutet fiir sic Unkeuschheit. Es gilt als das grobte Verbrechen, cin
Frauenbild mit weit ausgeschnittenem Kleid linger zu betrachten. — Wunderbar sind
die Kirchen; wie Spitzentiicher stehen die gotischen Tiirme, durchbrochen vom Licht,
in den blauen Dmmerungen. Alle Menschen essen dort hauptsichlich zwei Speisen,
schon seit Jahrhunderten: Buchweizen und schwarzes Brot. Die Taten der Viter sind
das Gesetz der Sshne. Der Himmel ist niedrig wie die Stien der Menschen. Eine
groBe Dichterin des Landes floh vor ihren Verwandten, vor ihren Ahnen, — und suchte
Erlosung. Sie saB am Bodensee, und als sie die Erlosung durch das Leben sah, als ihr

8 Hatzfeld: Westfalenballade [Anm. 10], S. 25.

2 Hatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 90.

30 Vel. ebd,, S. 74f.

31 Hatzfeld erinnert hier die Dusseldorfer 'Morgenfeiern' Eulenbergs, die Rede selbst ist fiktiv.
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durstendes Auge Ferne, Nacktheit und Welt trank, glaubte sie, es sei Siinde, und
kehrte zu ihrem schwarzen Brot zuriick. Sie starb innerlich zerbrochen, doch so, daB
niemand es gemerkt hat,"*

Geradezu programmatisch hat Hatzfeld sein Selbstverstindnis als 'westfilischer
Dichter', seine "personliche Gebundenheit", spiter in einem Aufsatz tiber Josef
Winckler ausgefiihrt:

Westfalen ist das Land der sich verzehrenden Dichter, Immer weist es sie auf sie
selbst zuriick. Miinster ist seine Hauptstadt. Thre beiden schonsten, unvollendet ge-
bliebenen gotischen Dome sind wie ein Abbild jener Menschen, die ihre personliche
Gebundenheit in einer ewigen Form zu erlésen trachteten und deren Seelen mit den
abgebrochenen Spitzen die Vollendung ebenso versagt blieb wie diesen Kirchen. Im-
mer umgibt uns dieselbe Landschaft, und verldBt man die Tore der Stadt, immer fih-
ren uns die Wege zu ihr zuriick und damit zu uns selbst. Unheimlich ist das Land in
der furchtbaren Gewalt der Tradition der diese Erde bewohnenden Geschlechter der
Bauern und des Adels und dem unbedingten Gehorsam zum Dogma fordernden Ka-
tholizismus. Unheimlich ist dieses Land mit dem niedrigen Himmel, und nicht wie ein
Spiel des Zufalls erschuf es die Menschen, dies Land mit den kauernden Biumen, Ei-
che, Wacholder und Kiefer, die der Formtrieb der Natur in #hnlicher Gestalt wie die
Menschen sich bildete, das némliche Gesetz des Wachstums ihnen auferlegend. Alle
Dichter Westfalens haben versucht, zu einer eigenen Freiheit zu gelangen, und fast
keiner hat es erreicht.”

Natiirlich haben solche Deutungsversuche 'westfilischen Wesens', die leitmoti-
visch und variantenreich Hatzfelds gesamtes Werk durchziehen, fiir den AuBen-
stehenden etwas Klischeehaftes und Ubersteigertes, es sind letztlich nur irratio-
nale Projektionen subjektiver Erfahrungen im Bannkreis strenger Adelskonventi-
on und harter Eltern, Lehrer, Priester und Offiziere in ein entlastend Allgemeines,
die ebenso in anderen Provinzgegenden hitten gemacht werden kénnen: dennoch
sind sie ernster zu nehmen als die affirmative Westfalenideologie der Heimatbe-
wegung, denn sie sind nicht importiertes Gedanken- oder Gefiihlskonstrukt, son-
dern dienten dem Dichter zur existentiellen Selbstvergewisserung.

Die Jugend des Helden, iiber der "wie Feuerzeichen am Himmel" die Worte
"Frau und Siinde" stehen®, 148t sich mit dem einen Satz zusammenfassen: "Es
gab viel Scherben in Franziskus."* Er fillt, als die Eltern dem Fiinfzehnjahrigen
den Umgang mit seiner 'ersten Liebe', der 'unstandesgemiBen' Tochter eines
verwachsenen Sekretiirs, verbieten, mit der er noch einmal die Harmonie der
Kindheit erleben durfte:

3 Hatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 80f,

¥ Adolf von Hatzfeld: Westfalen und seine Dichter. In: Frankfurter Zeitung (20.12.1924), Nr, 949,
* Hatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 77.

* Ebd.. S. 80.
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BlaBgelbe Tage mit einer feinen grauen Weite waren da; Farben und Téne wurden
ihm wieder Leben und Freude. Griine Wiesen, gelbe Blumen, blauer unendlicher
Himmel und graues rauschendes Wasser, helle Leiber, die rosafarben sich im Spiel
der Wellen brachen, wenn sic in diese plotzlich durchsichtig gewordene Bldue ganz
nackt hineinstiegen. Franziskus sah ihren Korper mit wunschlosen grofien Augen an,
wie er Wiesen ansah, Horizont und zwitschernde Vogel in der Luft. Es jauchzte sein
Gliick still und toll in seiner Brust.*®

Danach wird alles wieder "dumpf und monoton""’, aber die Sehnsucht nach dem
verlorenen Paradies 148t sich nicht abtoten durch die enge SpieBermoral, die Lie-
be nur als 'Siinde' kennt: Franziskus, zerrissen zwischen Verlangen und Furcht,
flieht aus der Enge und sucht 'die Frau', die erldsende Liebe, von der ihm die
Dichter erzihlen. Die Wirklichkeit aber muB versagen vor seinem iibergroBen
Gefuihl, er verliert sich auf Irrwegen, beschmutzt die Liebe im Bordell und wird
so in {ibertragenem Sinn zum "Morder an seiner Mutter".** Als er danach die
westfilische Heide der Kindheit wiedersieht, ist sie unveréndert, doch mit dem
Verlust der Unschuld ist ihm auch das Versténdnis der Einheit verlorengegangen:

Wenn miide und triumerisch das Laub sich senkte, wenn alles Laute verstummte und
er selbst lautlos der Einsamkeit sich geschenkt fithlte, sah er wohl sinnend und mit
Augen, die sich verloren, in die Landschaft. Aber den Sinn dieser Stunden verstand er
nicht mehr.*

Die Liebe zur Frau verwandelt sich in HaB und Verachtung, und Franziskus iiber-
trégt seine Sehnsucht nach dem Unendlichen auf die Chimére des "'Volkes', dem
er als Soldat dienen will. Aber auch hier zerbricht sein Vertrauen an menschen-
verachtenden Dogmen und verlogenen Maximen, findet er keinen Ausweg aus
seiner Verwirrung und stiirzt sich schlieflich ins Chaos von Rausch und Trieb:

Jede Woche gebrauchte er ein anderes Médchen. Wenn er eine Stunde getanzt hatte,
war sein schlanker Leib fast schon zerbrochen. Dann betrank er sich. Er brauchte viel
Geld. [...] Auch einen Hund kaufte er sich, und wenn eines der Weiber, die er, wenn
sie ihmonichls mehr waren, gehen lieB, sich wieder an ihn heran dringte, hetzte er den
Hund.*

Man wird diese erschreckende, weil authentische Charakterwandlung nicht allein
auf die autoritiren und beschrinkten Verhéltnisse schieben konnen, wie Hatzfeld
selbst es tat, um sich von Schuldgefithlen zu entlasten; eine besondere, von der
Umwelt fiir 'krankhaft' gehaltene psychische Disposition mufite hinzukommen,

3 Ebd., S. 79.
37 Ebd.

3 Ebd,, S. 88.
¥ Ebd., S. 92.
40 Ebd.. S. 104f.
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ein ungeziigelter Freiheitsdrang, der ihn hilflos gegen die starren Konventionen
anrennen lief, ohne daB er in der Lage gewesen wire, seinem Leben selbstbe-
wult eigene Normen zu setzen. Andere, weniger labile Charaktere wiren ihren
Idealen auch nach Niederlagen treu geblieben; Franziskus aber resigniert, paft
sich zynisch den Verhiltnissen an und sucht seine Unzufriedenheit mit sich selbst
— das Ungeniigen am Ich und der Welt — im Rausch und HaB zu vergessen: "Er
trieb wie ein Wrack.""' MuBl man betonen, daB diese zwischen Rausch und Da-
seinsekel schwankende Situation geradezu paradigmatisch war fiir die Grund-
stimmung der expressionistischen Generation und ihre Rebellion gegen die Vi-
tertradition? Was Hatzfeld — und mit ihm seinen Franziskus — unterscheidet vom
oft nur rhetorischen Aufbegehren der damaligen Jugend, ist die Konsequenz des
Handelns: Als Franziskus unehrenhaft aus der Armee entlassen werden soll und
auf seine verfehlte Existenz zuriickblickt, greift er zur Selbstzerst6rung, sucht er
den Tod, der fiir ihn gleichbedeutend ist mit einer "Reise ins Grenzenlose".*

Die grotesken Schilderungen im Irrenhaus, wo der Erblindete hilflos und iso-
liert dem Wahnsinn ausgeliefert ist, gehoren zu den eindringlichsten Szenen der
Erzéhlung; sie wirken befremdend, doch ganz so, wie Hatzfeld sie beschreibt, hat
er diese Zeit erlebt. Von den Monaten im Blindenheim, die sich anschlieBen, gilt
dies nur bedingt, obwohl der auffillige Wechsel in die Tagebuchform ein noch
gesteigertes Mall an Authentizitéit suggeriert und Hatzfeld hier wahrscheinlich
wirklich auf Diirener Aufzeichnungen zuriickgriff. In der Erzihlung wird Fran-
ziskus durch seine Erblindung, die ihn herausnimmt aus der Alltagswelt und ihren
Forderungen, zuriickgewiesen auf die Urbilder seiner Seele und findet in einer
Katharsis demiitigen Leidens zu den Menschen: "Seine Rettung war, daB er |[...]
den Friithling seiner Seele in die Welt, unter die Menschen tragen wollte, weil er
sie liebte."* Die frither entstandene Erzihlung Das Haus der Humanitdt, eine
bittere Anklage der in Wahrheit inhumanen Verhiltnisse in der Blindenanstalt,
weill von dieser pathetischen Erweckung zur Briiderlichkeit noch nichts, und
betrachtet man Hatzfelds weiteres Leben, erweist sie sich als Selbstillusion oder
literarisches Konstrukt. Richtig aber ist, daB Hatzfeld im Schreiben nun die
Moglichkeit fand, die Verirrungen seiner Seele zu kompensieren, sich im Be-
kenntnis seiner Note zugleich von ihnen zu befreien. Auch fiir ihn — so wie fiir
Gustav Sack — wurde die Literatur vor allen Kunstinteressen zu einem therapeuti-
schen Mittel. Die Bedeutung, die hierbei gerade seine westfilische Heimat fiir
ihn gewann, obwohl er sich dann am Rhein niederlassen sollte, erklért sich aus

“TEbd., S. 104,
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seiner Uberzeugung, daB "das Land, dem wir entstammen, [...] ein Teil unseres
Schicksals [ist]"*, aber auch aus seiner Erinnerung an das Paradies der Kindheit,
in das er sich zeitlebens zuriicksehnte: "Franziskus ging durch alles hindurch,
ruhig und vertrauend, und innig und liebend lag sein tiefer Blick auf allem."*

Als Hatzfelds Bekenntnisbuch Franziskus Anfang 1918 bei Cassirer erschien,
wurde es in den Literaturblittern auBerhalb Westfalens enthusiastisch als revolu-
tiondres Werk einer 'neuen Jugend' gefeiert, als "der gemarterte und erlosende
Schrei nach der Briicke fiir die Neue Zeit"*; spiter wurde es sogar von Max
Reinhardt in der Berliner Gesellschaft 'Junges Deutschland' preisgekront. In
Westfalen dauerte es sehr viel linger, ehe der Dichter zumindest mit seiner Na-
turlyrik etwas bekannter wurde, eine Ignoranz, die den westfilischen Kritiker
Hermann Josef Berges spiter zu der Bemerkung veranlafite:

Hatzfeld iiberfliegt in seinem Schaffen leichthin heimatliche Grenzsteine und Bergzil-
ge. Darin konnte er manchem schopferischen Menschen unserer Heimat Vorbild sein.
Denn es wire um die zeitige westfilische Literatur besser bestellt, wenn sie bald aus
jener unverstindlichen Enge herausgenommen wiirde, die nur das westfilische Kunst
nennt, was in direktem Zusammenhang mit westfilischer Erde steht. Heimat aber be-
deutet niemals Einengung. Heimat ist nur Wurzelboden. Und der Baum, der darauf
wiichst, darf in den Himmel reichen, wie auch die Zweige iiber die Grenzmauern hin-
weg in fremde Girten treiben. "’

Herbert Eulenberg, der wohl nicht ahnte, daB er als 'Till Eulenspiegel' selber im
Franziskus vorkommt, leitete seine Rezension mit den begeisterten Sitzen ein:
"Habemus poetam! Wir haben einen Dichter!"* Er meinte damit auch schon den
Lyriker Hatzfeld, der sich mit dem Mitte 1919 erschienenen Band 4n Gott end-
giiltig als eine der groBten Hoffnungen des Expressionismus etabliert hatte. Viele
der Gedichte hat Hatzfeld in immer neuen Uberarbeitungen auch in seine spite-
ren Sammlungen aufgenommen, und einige, wie Heidefohre, Reitjagd oder die
Westfalenballade, gehtren zu seinen bekanntesten iiberhaupt. Die lyrische Ent-
wicklung Hatzfelds, der insgesamt nicht mehr als zweihundert Gedichte geschrie-
ben hat, 148t sich daher kaum aufzeigen; immer vom erlebten Augenblick ausge-
hend, wandte er all seine Energie darauf, diesen ins Zeitlose zu erheben und so
etwas Vollkommenes, Ewiges zu schaffen. Ein Zeitgenosse hat sich erinnert:

4 Hatzfeld: Positano [Anm. 24], S. 141.

S Hatzfeld: Franziskus [Anm. 20], S. 71.

% J[esa) d'O[uckh]: Adolf von Hatzfeld: Franziskus. In: Das Reich, Munchen, 2 (Januar 1918), Buch
4,S. 786.

41 H[ermann] J{osef] Berges: Der westfélische Dichter Adolf von Hatzfeld. In: Die Heimat, Dort-
mund (1927), Nr. 12.

8 Herbert Eulenberg: Adolf von Haizfeld. Ein Dichter. In: Feuer, Saarbriicken, 1 (November/De-
zember 1919), Nr. 2/3, S, 139.
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Seine Dichtung war ein Hymnus auf die Krifte des Lebens, mochten sie sich im
Sturm der Wilder und Meere oder in der Liebe der Geschlechter ausdriicken. Ein un-
erbittlicher Kritiker seiner eigenen Kunst, lieB er keinen Vers bestehen, hinter dem
nicht das Vibrieren des Weltalls spiirbar war. Alles andere verwarf er als literarische
Spielerei.*

Zu solcher "Spielerei" rechnete Hatzfeld offenbar auch die destruktiven Sprach-
experimente der Expressionisten, denn formal sind seine Gedichte eher konven-
tionell. Was sie mit der Avantgarde verbindet, ist ihr ekstatischer Gestus und ein
kosmisches WeltbewuBtsein, das in den pantheistischen Naturgedichten ebenso
lebendig ist wie im Schrei des Einsamen, der Augenblickshingabe des Liebenden
oder dem Zorn des Verzweifelten, der den allgegenwirtigen Gott anklagt:

Du bist das Zeichen. Du bist der Komet,

der plétzlich rauschend an dem Himmel steht.

Wir gehen gottverlassen, sinnlos und verdreht

und greifen tief in das verquilte Herz

und zerren, was an Glauben noch besteht,

dies biichen Liebe aus dem groBen Schmerz.*

Man hat in diesen Gedichten, in denen das lyrische Ich stindig gegen die Unmog-
lichkeit anrennt, zu glauben, zu lieben und zu vertrauen, eine westfilische Eigen-
art sehen wollen, und Hatzfeld selbst hat zu diesem Versténdnis beigetragen, in-
dem er Westfalen das "Land der sich verzehrenden Dichter" nannte, dessen na-
tirliche Abgeschlossenheit sie den Ddmonen der Vergangenheit und des eigenen
Innern ausliefere. Was Hatzfelds Dichtung jedoch wenigstens ebenso sehr be-
stimmte, sie intensivierte und zugleich begrenzte, war sein persénliches Schicksal
der Blindheit; sie erklart sowohl die hemmungslose Subjektivitit und die kom-
pensierende Sinnenhaftigkeit wie die enge Bindung an Westfalen, an das einzig
gesehene Land der Erinnerung. Nicht zuletzt macht sie begreiflich, weshalb der
Dichter immer wieder zu den gleichen Motiven und Bildern zuriickkehrte und
sich nur mithsam neue Stoffe erarbeiten konnte.

Als Beispiel fiir Hatzfelds Naturlyrik, wie sie auch in Westfalen akklamiert
wurde, weil sie die Heimatlandschaft besingt und den schwermiitigen Klang
Annette von Droste-Hiilshoffs intoniert — Erwin Sylvanus etwa meinte, "seit der
Droste" seien "keine Gedichte mehr in Westfalen geschrieben worden, die so
erflillt sind von lyrischer Wirklichkeit wie die Gedichte Adolf von Hatzfelds"s' —,
sei das weniger bekannte Gedicht Regen angefiihrt:

9 Kurt von Stutterheim: Zwischen den Zeiten. Berlin 1938; zit. nach Deinhard [Anm. 7], S. 153.

%% Adolf von Hatzfeld: An Gott. Gedichte. Berlin 1919, S. 83.

* Erwin Sylvanus: Der Dichter der Westfalen-Ballade. Zu Adolf v. Hatzfelds 60. Geburtstag. In:
Westfalenpost (4.9.1952), Nr. 203.
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Vom Trauerfall der Tropfen klopft die Heide
und klopft mein Blut. Der ganze Himmel sinkt.
Die Heide zieht ihr schiichternes Geschmeide
tief in sich ein, wird langsam still und trinkt.

Des Himmels Schwere driickt die Kriihen nieder
und meine eigne Schwere liegt darin.

Die Augen hingen Not an ihr Gefieder,

lassen es los und wissen nicht wohin.

Des Raubtiers Hinterhalt ist mir im Blute.

Die Heide atmet dumpf und monoton.

Ich weiB, daB ich vor Sehnsucht jetzt verblute
nach gelbem Sommer und nach rotem Mohn.™

Die konventionellen Ziige dieses Gedichts, dessen Strophenform (Vierzeiler aus
jambischen Fiinfhebern mit wechselnden Kadenzen im Kreuzreim) auf eine lange
Tradition zuriickgeht, sind nicht zu {ibersehen. Eine 'expressionistische Sprach-
zertriimmerung' findet nicht statt, die Sitze bleiben syntaktisch unversehrt, ihr
Rhythmus flieBt gleichméBig, und die Sprache tendiert sogar zu Ausschmiickun-
gen in Gestalt von Adjektiven und Adverbien ("schiichtern”, "still", "dumpf",
"langsam") oder Lautmalereien und Alliterationen ("Vom Trauerfall der Tropfen
klopft"). Auch von einer 'Wirklichkeitszertriimmerung', wie wir sie von der Si-
multanlyrik Jakob van Hoddis', Alfred Lichtensteins oder anderer GroBstadtex-
pressionisten kennen, ist kaum etwas zu spiiren (eher lieBe sich von einer lang-
samen Auflosung der Welt sprechen, in der auch das lyrische Ich verschwindet);
zwar stehen auch hier Bildeindriicke unvermittelt und ohne zwingenden kausalen
Zusammenhang nebeneinander ("Des Raubtiers Hinterhalt [...] / Die Heide atmet
dumpf™), sie bewahren aber ihren Sinn innerhalb der Komposition als Aus-
druckswerte einer lauernden und driickenden Atmosphére. Nur vordergriindig ein
Gedicht iiber einen Regen in der (westfilischen) Heide, geht es im eigentlichen —
und dies nun doch aus einer typisch expressionistischen Weltsicht heraus — um
die Selbstaussage des lyrischen Ich, um den Ausdruck innerlich geschauter Wahr-
heiten und seelischer Stimmungen, hinter denen die Landschaft als objektive Er-
scheinung zuriicktritt: ein metaphorisches Sprechen, das fiir den Blinden selbst-
verstindliche Notwendigkeit geworden war. Dabei wechseln nicht nur unvermit-
telt Landschaftsbilder mit seelisch-physiologischen Befindlichkeiten ("klopft die
Heide / und klopft mein Blut"), so die innerste Beteiligung des Menschen am
Zustand der Welt demonstrierend; in einem Wort wie "Trauerfall" vereinen sich
auch die unterschiedlichen Sphéren des Wetters und des Gemiits, und die Schwe-

52 Adolf von Hatzfeld: Regen. In: Ders.: An Gott [Anm. 50], S. 38,
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re des Himmels wird identisch mit der eigenen Schwere: Auch bei Hatzfeld ist
die 'Einheit' mit der Natur nicht immer begliickend. Hier kommt das Schwarz, die
Trauerfarbe der Krithen, tiberhaupt erst durch die "Augen" des Menschen in die
Welt, die "Not an ihr Gefieder" hingen. Diese Betonung des Visuellen, die fiir
viele Gedichte Hatzfelds signifikant ist (eines seiner frithesten heiBt gar Das
Auge®), erstaunt bei einem Dichter, der nur noch den 'inneren Blick' besaB, und
kann vielleicht als eine trotzige Form der Kompensation gewertet werden; den-
noch 146t das Gedicht ahnen, daB mit der "Not", die hier so ungewdthnlich mit
den "Augen" assoziiert wird, gerade auch die Blindheit gemeint ist: In einem
uneigentlichen Sprechen liegt die Dunkelheit des Blindseins in den Bildern, im
Regen, in den verléschenden Konturen der Heide, in der Schwere des Himmels
und in den "Augen", die "nicht [wissen] wohin". Diesem konkreten Erlebnis-
hintergrund verdankt das Gedicht Regen, wie iiberhaupt die Lyrik Hatzfelds, ihre
existentielle Dimension und damit einen Teil ihrer Wirkung; aber in einem Akt
kiinstlerischer Verwandlung sind die subjektiven Erfahrungen ins Allgemeine
transponiert und konnen in der Vorstellung jedes Lesers neu und anders realisiert
werden, ohne dall er etwa um die Blindheit des Dichters wissen miiBte. Es ist
damit wie mit der Heidelandschaft, zu deren Imagination man auch nicht wissen
muB, daB Hatzfeld hier die miinsterldndische Tiefebene vorschwebte. Fiir den
blinden Dichter freilich hatte die "Sehnsucht [...] nach gelbem Sommer und nach
rotem Mohn", aus dem Kontext sonst als Winterklage zu verstehen, noch eine
ganz besondere und schmerzlich konkrete Bedeutung, die er bewuBt verborgen
hilt, wenn er die SchluBverse eigentlich unndtig mit dem exklusiven Anspruch
einleitet: "/ch weil [...]." In der Lyrik beeintrdchtigen solche 'Geheimnisse' die
Wirkung nicht, ist die Vieldeutigkeit schon genretypisch angelegt; in der auf
Nachvollzug angewiesenen Erzéhlprosa hingegen hat Hatzfeld die Verst4dndnis-
bereitschaft des Lesers dann doch mitunter tiberfordert.

Ein extremes Beispiel fiir Hatzfelds Unvermdgen, die Grenzen des Erfahrenen in
der Phantasie zu tiberschreiten, ist sein zweites Prosabuch Die Lemminge, das er
bald nach dem Ende des Ersten Weltkriegs an seinem neuen Wohnort in Miin-
chen schrieb, das aber erst 1923, zusammen mit zwei Bénden Gedichte und Auf-
sdtze, im avantgardistischen Verlag von Paul Steegemann in Hannover erschien.
Mit diesem Roman schloB sich Hatzfeld — anders als in seinem solitdren Franzis-
kus — bewuf3t der literarischen Revolution an und schuf tatsichlich einen der
wenigen 'expressionistischen Romane', vergleichbar mit Carl Einsteins Bebuquin
(1912), Robert Miillers Tropen (1915), Franz Jungs Opferung (1916) oder Curt

%3 Vgl. das Faksimile bei Deinhard [Anm. 7], S. 29.
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Corrinths Potsdamer Platz (1919). In Westfalen steht dieses Buch in seiner em-
phatischen Sprache und der tabuverletzenden Inhaltlichkeit nahezu einzigartig da
und verdient daher besondere Beachtung, obwohl Hatzfeld hier — &hnlich wie
Gustav Sack mit dem Namenlosen — das westfilische Milieu verldfit. Eine aus-
fihrlichere Darstellung rechtfertigt sich auch deshalb, weil nirgends sonst Hatz-
felds charakteristische Eigenheiten, das Bekenntnishafte, die erotomanische Sinn-
lichkeit und das pantheistische Naturgefiihl, so deutlich werden wie hier.

Die fehlende 'Tradition' und 'Konvention' diirfte ursichlich daflir gewesen
sein, daB die Lemminge nach ihrer Erstverdffentlichung zwar noch 1925 mit dem
tibrigen Werk von der Stuttgarter Deutschen Verlags-Anstalt iibernommen wur-
den, dann aber im Gegensatz zu allen anderen groBeren Prosaarbeiten Hatzfelds
jahrzehntelang nicht wieder aufgelegt wurden. Erst 1993 kam es zur wenig be-
merkten 'Wiederentdeckung' im Igel Verlag. Der Verkaufserfolg schon der Erst-
ausgabe, war denkbar schlecht gewesen; fiberdies scheint Hatzfeld selbst sich
spiter personlich wie literarisch von seinem radikalsten Buch distanziert zu ha-
ben und erwihnt es etwa in seinem 'Kleinen Selbstportrit' von 1952 mit keinem
Wort.* Es verwundert daher nicht, da die Lemminge der Expressionismus-
Forschung unbekannt blieben und selbst in der Hatzfeld-Literatur meist iibergan-
gen werden — noch die drei Dissertationen itber den Dichter behandeln das selt-
samste seiner Biicher eher am Rande und verraten in ihren Wertungen zuallererst
das Gefiihl der Irritation. Fiir die volkisch argumentierende Ilse Seiffert zeigen
sich in den Lemmingen die "verderblichen Einfliisse einer Verfallszeit vor und
nach dem Kriege" sowie der "Zug ins Chaotische", den sie tatsichlich fiir ein
"Wesenselement gerade des Westfalen" halt®*; Heidi van Aubel hélt den "Einfluf
des Expressionismus" fiir "unverkennbar", definiert dessen Merkmale — "Zusam-
menhanglosigkeit, Stilbriiche, mangeinde Charakterisierung" — als "epische Un-
zuléinglichkeiten" und summiert sie zu dem Urteil, die Lemminge seien "bei wei-
tem Hatzfelds schwichstes Buch"*; Elisabeth Deinhard schlieBlich kann zwar
diesem Verdikt nicht zustimmen und wird dem Roman mit ihrer differenzierten
Darstellung weitaus gerechter, zeigt sich aber doch hoichst erstaunt dariiber, dafl
ausgerechnet die Lemminge seinerzeit "von bedeutenden Kritikern sehr giinstig
aufgenommen" wurden, und resiimiert: "Das Buch wurde trotzdem bald verges-
sen. Die Zeit des Expressionismus war vorbei."”’” Dem tatsdchlichen Rang des
Buches werden diese Urteile kaum gerecht.

54 ygl. Adolf von Hatzfeld: "Kein Mensch wufite etwas mit mir anzufangen...” Kleines Selbstportrdt.
In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], §. 190-196.
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7 Deinhard [Anm. 7], S. 133f. u. 135.
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Da Hatzfeld in nahezu allen seinen Werken eigenes Erleben reflektiert, sind
zum Verstdndnis auch der Lemminge genauere Kenntnisse iiber seine Lebensum-
stdnde zur Entstehungszeit wiinschenswert. Daf} er vieles aus seiner 4uferen und
inneren Biographie auf den Protagonisten Iwan Wagner projizierte, signalisiert
bereits dessen fiir westfiilische Verhiltnisse ungewdhnlicher Vorname, einer der
mehreren Namen Hatzfelds. Auch sonst fehit es nicht an duBeren Ubereinstim-
mungen: Wie Hatzfelds Familie stammt auch Iwan Wagner aus dem Miinster-
land, jenem eigenartigen "Himmelsstrich Deutschlands, den man [...] nur mit der
Eisenbahn durchfihrt, wo es nétig wire, eigenst hinzufahren"**; aus verschiede-
nen Hinweisen geht hervor, daB er Schrifisteller ist, wenngleich dieses Motiv erst
in der Novelle Der Dichter und der Mensch ausgestaltet ist, die Hatzfeld 1931 in
seinen Roman Das gliickhafte Schiff integrierte; nicht zuletzt stellt die Beschrei-
bung Iwan Wagners deutlich den Dichter selbst vor Augen: "nordisch, eckig, mit
herbgeschnittenen Gesichtsziigen, sein Haar blond, glatt und streng um eine sel-
ten schon geformte Stirn gelegt, eine scharfe Stirn dies."**

Dennoch sollten diese und weitere Entsprechungen nicht iiberbewertet wer-
den, schon die — narrativ veraltete und keineswegs zwingende — Einfilhrung einer
Erzdhlerfigur, eines "Geschichtenerzihlers", der sich bei der "Wiedergabe" "auf
die Worte und Zusammenkiinfte sowie auf ungeordnete Aufzeichnungen"® des
Protagonisten stiitzt, warnt vor solchem KurzschluB. Wohl diirfen die Gefithlszu-
stdnde Iwan Wagners auf den Autor bezogen werden, von dem wir wissen, daf er
auflerhalb seiner Sphire kaum etwas 'erfinden' konnte, aber das eigentliche Schick-
sal Hatzfelds, seine Erblindung, wird nicht mehr thematisiert, nachdem er seine
traumatische Jugend im Franziskus einmal bekannt hatte, Dort hatte es von Fran-
ziskus Drosse geheillen, er habe "die Wirklichkeiten der Dinge mit seinem Kiinst-
lerwillen [zerschlagen]".®' Dafl Hatzfeld umgekehrt fiir lange Zeit die Wirklich-
keiten zerbrochen waren, machen die Lemminge bis in die Struktur hinein sicht-
bar, die sich nicht mehr zur Geschlossenheit einer chronologischen Geschichte
fiigen will: Der Roman abstrahiert bewufit vom personlichen Schicksal und ver-
meidet schlichte Gleichsetzungen von fiktiver und realer Existenz, aber hinter
allen Verfremdungen steht uniibersehbar die andauernde Unerldstheit des Autors.

Ein Beispiel mag Hatzfelds Technik der Verfremdung demonstrieren: Wih-
rend seines Freiburger Studiums hatte er 1915 im Haus des Freiherrn von Sek-
kendorff ein Friulein von Cranach kennengelernt, das sich hilfreich um den See-
lenkranken bemiihte; es entwickelte sich eine freundschaftliche, offenbar von

% Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 7.
Y Ebd., S. 63.
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Friulein Cranach dominierte Beziehung, die dann aber im Sommer 1916 ein
dramatisches und abruptes Ende erfuhr, als sich Hatzfeld heftig und ungliicklich
in deren Freundin Nora Hinder verliebte (der er im gleichen Jahr 'dankbar’ seinen
ersten Band Gedichte widmete). Diese erwiderte zwar Hatzfelds Gefiihle, scheint
aber — nach einem Brief seiner Mutter zu schlieBen — bald derart unter seinem
unsteten, sich und andere quéilenden Wesen gelitten zu haben, "daB sie [...] nicht
mehr konnte, und ihm geschrieben hat, sie mchten sich fiir einige Wochen tren-
nen. Das hat ihn so rasend gemacht, daB er in einer Nacht Weinkrdmpfe be-
kam".® Dieser Nervenzusammenbruch lief die Eltern, die ihren Sohn unter Ku-
ratel hielten und ohnehin schon mehr oder weniger aufgegeben hatten, an seinem
Geisteszustand zweifeln; um wenigstens sein 'Seelenheil' zu retten, schickten sie
ihn in die Abgeschiedenheit der Benediktinerabtei Beuron an der Donau und
dann in ein geistlich gefiihrtes Haus in Hegne bei Konstanz. Einer voriibergehen-
den Konversion folgte dann allmihlich die endgiiltige Ablosung von den Eltern,
und als Nora Hinder im Juli 1917 einen anderen heiratete, lag auch diese Le-
bensphase hinter ihm — an die Eltern schrieb er zusammen mit der Nachricht von
dieser Heirat: "Ich finde [...], dass es das einzig Richtige ist, dass der Mensch
moglichst wenig mit andern Menschen zusammen komme. Aus seiner inneren
Einsamkeit allein kann man schaffen und gestalten."®

Dieses bittere Fazit der Freiburger Erlebnisse, das letztlich doch nur das tat-
sichliche Unvermdgen kaschieren soll, sich selbst anzunehmen und sich zugleich
auf andere Menschen einzulassen, konnte sicher auch das Credo Iwan Wagners
sein, aber dessen erotische Eskapaden wihrend der bayrischen Nachkriegswirren
sind rdumlich wie zeitlich weit entfernt von den Freiburger Kriegssemestern; in
ihnen wird nicht mehr — wie im Franziskus — ldngst Vergangenes erneut gegen-
wirtig, sondern nur noch assoziativ erinnert und konnotiert mit aktuellerem Ge-
schehen: Der Name Friulein von Cranachs kehrt in der Baronin von Cranach
wieder, die Position Hatzfelds zwischen dem Fréulein und Nora Hinder scheint in
der Figurenkonstellation Iwan — Baronin — Leoni Altmann wiederholt, und der
Vorname Frau Konigs, Renée, ist eng verbunden mit anderen Freiburger Ereig-
nissen, die in der Erzdhlung Die beiden Freundinnen® geschildert sind. Schlief3-
lich fallen auch unvermittelte Apotheosen des Klosterlebens in Beuron auf oder
der Hinweis, Iwan und Leoni seien von denen, "die durch Bande des Bluts mit
ihnen verknilpft waren", "noch lebendigen Leibes und lebendiger Seele verwor-

62 Brief Marie von Hatzfelds an ihren Mann Kaspar von Hatzfeld vom 7.7.1916 (Archiv Georg von
Hatzfeld, Munchen).

% Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 23.7.1917 (Archiv Georg von Hatzfeld, Mtnchen).

64 vgl. Adolf von Hatzfeld: Die beiden Freundinnen. Novelle. In: Der Diisseldorfer Almanach.
Dusseldorf 1927. S. 16-33.
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fen"® worden; all dies und mehr wird aber nicht zur erinnerten eigenen Ge-
schichte, sondern amalgamiert sich mit neuem Geschehen zu einem fiktiven Ro-
man aus realen Bruchstiicken. Keine der Gestalten hat es so je gegeben, und
getrost darf Hatzfeld sie dann auch beiseite schieben oder sterben lassen, selbst
sein Alter ego Iwan Wagner.

Nach der Katastrophe von Freiburg hatte Hatzfeld sein Studium in Marburg
fortgesetzt und sich dort mit seinem Franziskus von der Vergangenheit freige-
schrieben. Im August 1917 erwog er dann, nach Miinchen zu gehen, weil er sich
dort weniger elterliche Kontrolle und bessere Arbeitsmoglichkeiten fir seine
Dissertation erhoffte, hielt sich vom 2. Oktober bis zum 6. November aber auf
Einladung Martha Vogelers zundchst im Kiinstlerdorf Worpswede auf, wo er in
der Nihe des Barkenhoffs lebte. Eine Erinnerung Hatzfelds verlegt in diese Zeit
das Ende einer anderen Liebesaffdre, iiber die zwar weiter nichts bekannt ist, die
aber symptomatisch ist flir seinen und Iwan Wagners erotischen Extremismus,
der in seiner Ich-Bezogenheit ndher dem HaB als der Freundschaft steht:

Ich liebte eine Frau, sie liebte mich und war in Worpswede. Aber die Tragik, die aller
Liebe auf dieser Erde verhdngt zu sein scheint, verschonte uns nicht. Unsere Liebe
zerstorte sich und vor uns stand jene Trennung, die jeden wieder hinausstofen wiirde
in die furchtbare Vereinzelung. Wir gingen nicht wie Menschen auseinander. Wir
hafiten uns, In Wahrheit haBten wir nicht uns, sondern dies Schicksal, das uns zwang,
in eine trostlose Einsamkeit zu gehen, da wir doch kaum die Begliickung des einen
durch den anderen erfahren,%

Hatzfelds Worpswede-Aufenthalt klingt noch in anderer Hinsicht in den Lem-
mingen nach. So lebte er dort bewuBt in der Atmosphére seines Vorbilds Rainer
Maria Rilke, begegnete auf dem Barkenhoff dessen Frau, der Bildhauerin Clara
Rilke-Westhoff, und entdeckte hier die handschriftliche Gedichtsammlung /n und
nach Worpswede, die der Dichter um die Jahrhundertwende Heinrich und Martha
Vogeler gewidmet hatte.” Noch von Marburg aus hatte Hatzfeld eine Korrespon-
denz mit Rilke begonnen, ihm seine Gedichte (1916) geschickt und um die Er-
laubnis gebeten, ihm seinen Franziskus widmen zu diirfen®®; Rilke, der sich da-
mals in Hatzfelds westfilischer Heimat aufhielt, auf dem Gut Bockel der be-
freundeten Schriftstellerin Hertha Koenig®, hatte ihm geantwortet:

** Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 7.

% Hatzfeld: Uber das Entstehen einer Dichtung [Anm. 18], S. 203; Hatzfeld datiert dieses Erlebnis,
das ihn zu seinem berthmten Gedicht Reitjagd motivierte, filschlich auf das Jahr 1916,

57 Vgl. Adolf von Hatzfeld: Rainer Maria Rilke in Worpswede. In: Die Neue Rundschau 44 (1933),
S. 815-824.

% Das Buch erschien dann mit dem Zusatz "Rainer Maria Rilke zugeeignet",

% Vgl. Hertha Koenig: Erinnerungen an Rainer Maria Rilke sowie Rilkes Mutter. Hg. u. mit einem
Nachwort versehen v. Joachim W. Storck. Bielefeld 1992,
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Nun beschidmen Sie mich, mein guter Herr von Hatzfeld, mit Threr aufmerksamen
Anfrage. Es ist selbstverstindlich, daB ich ohne die Prosa zu kennen, deren Ausgabe
Sie vorbereiten, die Zueignung annehme, durch die Ihr Verhiltnis zu mir in einem lei-
stungsvollen Beweis herausgestellt werden soll.”

In den Lemmingen sucht Peter Konig Biicher eines "bestimmten Dichters” zu
kaufen, den das Friulein von Cranach sehr liebt: "Dieser Dichter ist der einzige
Mann, vor dem sie knien konnte, hat sie gesagt."”" Unzweifelhaft ist hiermit Rilke
gemeint; im Gegensatz zu Hatzfeld oder dessen Alter ego Iwan Wagner repra-
sentiert er das klassische Ideal des 'reinen Dichters', der von irdischen Leiden-
schaften unberithrt nur seiner Kunst lebt. In seinem Aufsatz iiber Rainer Maria
Rilke in Worpswede erinnerte sich Hatzfeld spéter:

Immer wieder kam Rilke im Gesprich darauf zuriick, der Wert eines Kiinstlerlebens
sei nur durch das Werk bedingt, das diesem Leben entwachse. Oft habe ich ihm ent-
gegnet, nicht die Kunst, sondern das Leben sei das Kriterium der Wahrheit. Er aber
wehrte einen solchen Standpunkt, ja sogar die Empfindung eines solchen Standpunkts
von sich ab, er dréingte ihn heftig von sich fort, denn er fiihlte, daB er ihn in seiner
Existenzmoglichkeit gefihrdete, und dies Abwehren mit beiden Hénden war die ein-
zige AuBerung einer Lebensaktivitit, die ich je an ihm gesehen habe.™

Diese grundsitzliche Divergenz der Ansichten fiihrte dann im Frithjahr 1918, nur
wenige Monate nach der ersten personlichen Begegnung in Milnchen, zum Bruch,
den Hatzfeld zeitlebens nicht verwinden konnte. Ob er auch mit Hertha Koenig
zusammentraf, ist nicht bekannt, aber durchaus wahrscheinlich, da sie in Miin-
chen einen literarischen Salon unterhielt, in dem sie auch Dichterlesungen vieler
jiingerer Autoren veranstaltete. DaBl Hatzfeld den Namen Rence Konigs von
Hertha Koenig entlehnte (die wie jene geschieden war), ist jedenfalls nicht ganz
abwegig und hitte durch den ungewdhnlichen Vornamen, der an René Rilke den-
ken 1aBt, eine zusitzliche pikante Note; Charakterziige diirften freilich — wenn
{iberhaupt — eher auf die Baronin von Cranach iibergegangen sein, von der es
heiBt, daB sie 1917 ein Versbuch geschrieben hat.”

Von besonderer Bedeutung fiir Hatzfeld und seine politische Haltung, wie sie
in den Revolutionsszenen der Lemminge durchscheint, diirfte seine Begegnung
mit dem Maler Heinrich Vogeler gewesen sein, der sich durch die unmittelbare,
soldatische Erfahrung des Krieges vom gefeierten, aber unverbindlich-nostal-
gischen Jugendstilkiinstler zu einem engagierten Sozialrevolutionir gewandelt

" Brief Rainer Maria Rilkes an Adolf von Hatzfeld vom 25.7.1917 (Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund).

! Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 35.

2 Hatzfeld: Rainer Maria Rilke in Worpswede [Anm, 67], S. 819f.

7 Im Leipziger Insel-Verlag erschienen 1917, vermittelt durch Rilke, Hertha Koenigs Sonette.
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hatte. Vogeler hielt sich wihrend Hatzfelds Worpsweder Zeit kurzfristig wieder
auf dem Barkenhoff auf, und seine Personlichkeit, in der sich gleichsam die Mr-
chenromantik der Vergangenheit mit dem Aktivismus der Gegenwart zu verbin-
den schien, machte groBten Eindruck auf den bis dahin eher unpolitischen, zwi-
schen patriotischen und antimonarchistischen Gefiihlen schwankenden Westfa-
len. Hatzfelds Worpsweder Briefe an die Eltern lassen erkennen, daB er sich un-
ter dem EinfluB Vogelers sozialistischen und pazifistischen Positionen zuwandte,
die dann auch Iwan Wagner dazu treiben, "die Tore der Geféingnisse zu 6ffnen"™:

Sehr deprimierend ist der Reichstag und unsere furchtbare Regierung. Ehe nicht diese
samtundsonders weggefegt ist [...], kommt nichts Gutes dabei heraus. Lange wirds
nicht mehr gehen. Flandern wackelt furchtbar, und die Galizienoffensive musste un-
terbrochen werden, da die deutschen Truppen nicht mehr mitmachten. Herr Vogeler
hat es selbst miterlebt. Endlich scheinen die Soldaten auch zur richtigen Erkenntnis zu
kommen. Nicht nur bei uns. In allen Lindern. [...] Und wenn der Friede nicht aus dem
Krieg herauswiichst wie eine Frucht, dass die Volker sehen, dass die menschliche Not
zu gross ist, dass dieser barbarische Zustand sich {iberlebt hat, dass wir weiter sind,
als um Elsass-Lothringen zu kiimpfen und zu sterben, wenn der Friede nicht aus die-
ser Erkenntnis kommt, dann wird es nicht der Krieg gegen den Krieg sein, wie er es
sein muss. Denn nur in dieser Zuversicht kann man ihn ertragen.”

Wenngleich auch Hatzfeld spiter nicht ohne moralische Kompromisse das 'Dritte
Reich' iberstehen sollte, waren es doch letztlich diese von Heinrich Vogeler in-
spirierten Gedankengiinge, die ihn sein ganzes weiteres Leben als ideologisches
Kontinuum begleiteten, manifestiert nach dem Ersten Weltkrieg im Engagement
fir den ‘Bund rheinischer Dichter' sowie in der 'Deutschen Liga fiir Menschen-
rechte' und nach 1945 erneut sichtbar im publizistischen Eintreten fiir einen vol-
kerversthnenden Pazifismus.

Anfang November 1917 ging Hatzfeld von Worpswede nach Miinchen, um
seine Dissertation fertigzustellen, war dort aber nicht offiziell immatrikuliert; die
Unterlagen der Ludwig-Maximilians-Universitdt dokumentieren ein Studium erst
fir die Zeit nach seiner Promotion im Januar 1919, zu der er kurzfristig nach
Freiburg zuriickgekehrt war: Vom Wintersemester 1919/20 bis Sommersemester
1921 horte er in Miinchen Vorlesungen der Psychologie, Philosophie und Volks-
wirtschaftslehre,

In seinem ersten Brief aus Miinchen verkiindete Hatzfeld seinen Rechenschaft
fordernden Eltern, er schaue "frohen Mutes" in die Zukunft”, und wenngleich er
kaum anders schreiben durfte, um nicht die materielle Unterstiitzung ganz zu

™ Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 41, 8. 117.
”* Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 16.10.1917 (Archiv Georg von Hatzfeld, Manchen).
7® Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 6.11.1917 (Ebd.).
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verlieren, so hatte er zuniichst doch mehr als einen Grund zu solchem Optimis-
mus: Das 'leuchtende Miinchen' hatte seinen Glanz als Hauptstadt der deutschen
Literatur neben Berlin oder Leipzig noch kaum verloren, und der Doktorand aus
Westfalen schickte sich an, in ihr eine Rolle zu spielen. Wolf Przygode hatte ihn
zur Mitarbeit an der Dichtung eingeladen, spiter folgten Angebote fiir Jahrbii-
cher wie Die Erhebung, Der Anbruch oder Verkiindigung, auch Alexander von
Bernus nahm Gedichte Hatzfelds fiir die Zeitschrift Das Reich an und veranstal-
tete fiir ihn Anfang 1918 in seinem beriihmten Salon eine 'Lesung' aus dem Fran-
ziskus, bei der auch Rilke anwesend war, der sich von diesem unmittelbaren Er-
leben dann freilich ungleich beeindruckter zeigte als von der spiteren Lektiire:
"Lesung und Wiederlesung hat mir kaum mehr geben konnen, als ich an jenem
Abend aus Threr eigenen Stimme und Haltung empfangen habe."”” All diese und
weitere Anerkennung, wie die Einladung zur Mitwirkung an einer "Auswahl aus
dem besten deutschen gegenwartigen Schrifttum"”™, wurde im Frithjahr 1918
iiberstrahlt durch den Erfolg des Franziskus, der Hatzfeld Zugang zu den hoch-
sten literarischen und gesellschaftlichen Kreisen Miinchens verschaffte. Die be-
sonders gesuchte Verbindung zu Rilke hingegen endete in der schon erwihnten
Entfremdung. Am 23. Januar 1918 hatte Hatzfeld dem von ihm umworbenen
Dichter das erste Exemplar seines Franziskus ins Hotel Continental gebracht, ihn
selbst aber nicht angetroffen; Rilke bedankte sich noch am gleichen Tag:

Ich danke Ihnen fiir den Reichtum Ihrer Zuneigung: aus Freude zu geben ist ebenso
fruchtbar als natiirlich, da doch Freude die einzige Wirklichkeit menschlichen Uber-
flusses ist. Dem Franziskus werde ich den ndchsten stillen Tag einrdumen, und Sie
diirfen versichert sein, daB ich alle Empfinglichkeit fiir ihn haben werde, die ich jetzt
in mir aufbringe.”

Klingen schon in diesem Brief Vorbehalte an, so steigerten sie sich im Februar zu
einer behutsam formulierten, doch klaren Absage, die deutlich macht, wie sehr
Rilke sich von dem ungestiimen Dréingen des jungen Dichters iiberfordert fiihlte:

Ich versage jetzt in so vielem und muff wieder und wieder bekennen, daB ich auler-
stande bin, neue persénliche Bezichungen aufzunehmen, in einer Zeit, wo mich eine
Diirre und Schwere des Gemiits selbst meinen néchsten und ausdauerndsten Freunden
gegeniiber (ja zuletzt fiir mich selber) stumpf und teilnahmslos macht. Wenn Sie, wie
Sie's in den letzten mahnenden Zeilen thun, sich auf das Unpersonliche berufen, das
Sie von Anfang an zwischen uns in Ehren halten, so meine ich, daB uns dies in dem-

77 Brief Rainer Maria Rilkes an Adolf von Hatzfeld vom 13.2.1918 (Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund).

7 Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 15.11.1917 (Archiv Georg von Hatzfeld, Miinchen).
7 Brief Rainer Maria Rilkes an Adolf von Hatzfeld vom 23.1.1918 (Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund).
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selben MaBe verbindet, wie es jetzt alle geistig Orientierten mehr denn je und verant-
wortlicher denn je zusammenfaBt.

DaB Ihr jilngstes, mir giitigst zugeeignetes Buch, diesen iiberperstnlichen Begriff
ciner héheren Gemeinsamkeit eigentiimlich belebt habe, vermag ich (um restlos wahr
zu sein) nicht zu versichern. Der Eindruck jenes Leseabends, nach dem ich Ihnen die
Hand reichen durfte, ist stidrker gewesen, als jeder andere nachher; vielleicht hat mich
das zuriickhaltender gemacht: nicht, weil ich mich scheue, gegen Sie ganz aufrichtig
zu sein, sondern weil ich mir in der schlechten gegenwirtigen Verfassung die Fihig-
keit nicht zutraue, dieser Aufrichtigkeit die genau abgewandelte und abgewogene
Form zu geben. Ich hoffe, es wird mir dies spéter einmal moglich und erlaubt sein, am
Liebsten, wenn sich vom Erreichen kiinftiger Arbeiten auf den Franziskus wird zu-
riickschauen lassen. thre Enttiuschung, daB wir hier so aneinander vorbeigehen soll-
ten, werde ich trachten durch die groBte Aufmerksamkeit fiir Alles, was je von Thnen
kommt, einigermaBen auszugleichen. Aus dieser Verfassung gehen auch die Wiinsche
hervor, mit denen ich Sie, werther Herr von Hatzfeld, tiberall begleite.*®

Rilkes Reaktion ist als subjektiv notwendiger Selbstschutz in einer fir ihn auch
sonst belastenden Lebenssituation verstindlich; der junge und blinde Hatzfeld
jedoch empfand dieses 'Versagen' wie eine 'Beriihrung des Todes', der dann auch
die Lemminge verdiistert:

Frith schon ist in das Leben dieses Dichters der Tod getreten, so frith, daB sich spiter
sein Leben nicht mehr lange gegen die vdllige Vereinigung mit ihm wehrte, und jenes
"Versagen", von dem er in seinem Briefe spricht, es erschien mir damals schon wie
eine Berilhrung mit ihm, denn anders war es mir nicht verstandlich.*

In den Briefen an die Eltern verschwieg Hatzfeld seine Enttiuschung iiber Rilkes
Verhalten ebenso wie die meisten anderen Milnchener Begegnungen; statt dessen
renommierte er damit, aufler Cassirer hitten sich auch Kurt Wolff und S. Fischer
fiir seine Gedichte interessiert, und nur mit Riicksicht auf seine Dissertation habe
er das Angebot abgelehnt, fiir eine neue Arbeit, "von der noch kein Wort exi-
stiert”, wiihrend dreier Jahre zehntausend Mark zu beziehen* — vermutlich plante
er schon zu dieser Zeit, im Sommer 1918, einen Roman, der sich aber erst nach
dem Krieg und dem Doktorexamen allméhlich konkreter gestalten sollte.

Daf} Hatzfeld, um literarische und erotische Kontakte gleichermaBen bemiiht,
in den Schwabinger Bohemelokalen verkehrte, ist als sicher anzunehmen; be-
zeugt und von einiger Bedeutung fiir die Genese der Lemminge ist jedoch, daB
seine erste Miinchener Heimstatt gerade die 'Biicherstube am Siegestor' wurde,
eine vornehme, von Horst Stobbe gefiihrte Buchhandlung, die zum Treffpunkt fiir

%0 Brief Rainer Maria Rilkes an Adolf von Hatzfeld, undatiert (Februar 1918; Stadt- und Landesbi-
bliothek Dortmund).

*! Hatzfeld: Rainer Maria Rilke in Worpswede [Anm. 67), S. 820f.

* Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 25.7.1918 (Archiv Georg von Hatzfeld, Manchen).
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viele Beriihmtheiten aus Literatur und Kunst avanciert war und u.a. Rilke zu
ihren stindigen Kunden z#hlte. Zufall oder Fiigung hatten bewirkt, dafi er seine
erste Wohnung ausgerechnet in der Pension Doering fand, die direkt iiber der
'Biicherstube' lag, und er nun beinahe tiglich den hautnahen Umgang mit der
neuesten Literatur pflegen konnte, wenn auch oft mit dem gleichen "MifBbeha-
gen" wie Iwan Wagner:

Bei seinen [...] Besuchen hatte er zwischen den vielen an den Winden aufgestellten
Biichern gesessen, dies oder jenes Buch in die Hand genommen, um darin zu blttern,
wenn er auch meistens in einem innerlichen Mifibehagen jedes Buch mit einer ge-
quilten Handbewegung wieder auf den Tisch legte.*

Es muB fur einen Blinden eine eigene Qual sein, Biicher wohl in die Hand neh-
men, aber nicht selber lesen zu konnen. Um so wichtiger war flir Hatzfeld der
personliche Umgang mit Stobbe und seinen Angestellten. Als der flir die neuere
Literatur aufgeschlossene Buchhéndler Ende 1918 im Selbstverlag seinen ersten
Almanach der Biicherstube herausgab, war hierin neben Rilke, Alfred Wolfen-
stein oder Thomas Mann auch Hatzfeld vertreten, mit zwei Gedichten und dem
programmatisch vorangestellten Essay Bestrebungen und Ergebnisse, der sich
wie ein Manifest des Expressionismus liest, nicht zuletzt in seiner diffusen Ge-
danklichkeit, die verschiedenste Tendenzen der Kiinste, Wissenschaften und Pro-
fankultur zwar benennt (Wandervogel, Ausdruckstanz, Rilke, George, Kaiser,
Werfel, Stadler, Hodler, Architektur), aber nicht wirklich zu einer Geistesschau
der Gegenwart zusammenfiigen kann. Bemerkenswert ist der Text in seinen poe-
tologischen Aussagen, die bereits den expressionistischen Stil der Lemminge an-
noncieren:
Das Zeichen der Gegenwart ist der Wille zum Monumentalen: Einfachheit, Wucht,
Ausdruck. [...] Nicht der Mensch guten Willens, der schopferische Mensch wird zum
Postulat erhoben. Nicht der Nutzen, der Wert bestimmt die Rangordnung. Ein neues
Verhdltnis zum Korper als dem Tréiger und Ausdruck des Geistigen bedingt eine neue
Naturnsthe und Erziehung zum NaturgemiiBen [...]. Konzentration auf das Wesentliche
schafft hochste Intensitit des Geistigen [...]. Die Natur an sich ist bedeutungslos. Sie
erhilt Wert erst dadurch, daB der Mensch sie zerschidgt und in dieser Uberwindung
eine geistige Welt erschafft. [...] Schilderungen des Menschen geben das Seelische,
nicht AuBeres. Gesteigertes Pathos und grofte Einfachheit verschmelzen mit einander.
[...] Rhythmik soll die Bedeutsamkeit des Gesagten erhdhen. So verlegt sich das
Schwergewicht auf die bloBen Attribute der Klangfirbung, der musikalischen Abge-
wogenheit der Proportionen [...]. Man will, will titig sein, die Dinge beherrschen.
Zeitschriften werden gegriindet: "Aktion", "Der titige Geist". Wieder wird die
menschliche Freiheit zum Zentralbegriff erhoben [...]. So erhalten Schillersche Ge-
danken ungeahnte Aktualitt. [...] Man will die Welt nicht mehr als Wirklichkeit auf-

® Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 21£.
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fassen, sondern sucht einen Begriff der Natur. Empfindungen, Geriiche, Tone interes-
sieren nicht mehr als solche, sondern als etwas, was in seiner GesetzmiBigkeit von
den Menschen zu einem Begreifen, einem Wollen erfaBt wird. [...] Es gibt nur noch
eine Welt, die Kunst ist.*

Ebenfalls Ende 1918 erschien im Auftrag der 'Biicherstube am Siegestor' in einer
einmaligen Auflage von 100 Exemplaren eine bibliophile, groBformatige Ausga-
be von zwolIf Gedichten unter dem Titel Die Liebe. Der Titel dieses Zyklus, der
im Jahr darauf auch in den Band 4n Gott einging, ist eher irrefiihrend — nicht um
Liebesgedichte im iiblichen Sinn handelt es sich, sondern um nietzscheanische
Anklagen gegen Gott, um Verzweiflungsschreie vor dem Hintergrund einer chao-
tischen Gegenwart, aus der allein noch die Liebe zu erlosen vermag. Einige die-
ser Gedichte seien hier wiedergegeben, weil in ihnen eindrucksvoll die Zeit in die
Poesie hineinreicht und sich eine Verlorenheit ausspricht, die dann auch das
Grundgefiihl der Lemminge ausmachen wird.

Die Menschen flichen durch die Welt wie Schafe,

und irgendwo triumt hoch ein Philosoph

und kiindet, dall der Welten Beste diese, welche schlafe
mit Mensch und Tier, mit Himmel, Haus und Hof.

Auf einem Dach, daB er sich ganz in Gott verpflanze,
mit einem furchtbar groBen Horoskop,

die Glieder zucken in dem Mystiktanze,

benimmt sich toll ein kleiner Theosop.

Der Pabel rast und schiebt die Guillotine.

Der Gottesgnadenkaiser stiirzt von seinem Thron.
Und ohne dall ihm etwas anders schiene,

besteigt ihn froh der Jakobinersohn.

Die Menschen flichen durch die Welt wie Schafe,

und irgendwo triumt hoch ein Philosoph

und kiindet, daBl der Welten Beste diese, welche schlafe
mit Stadt und Mensch, mit Kirche, Staat und Hof.

In Todesangst stehn Menschen in der Nacht.

Hoch iiber allem steigt Gespenstermond und glimmt
und (iberwandert Leichen, die sich umgebracht,

und grinst in sich hinein, daB unten nichts mehr stimmt.

*

Nicht der Prophet, der wie ein Strom die Ufer
des eignen Daseins furchtbar tiberbrandet,

% Adolf von Hatzfeld: Bestrebungen und Ergebnisse. In: Almanach der Biicherstube. Hg. Horst
Stobbe. Miinchen 1918. S. 8-10.
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ist unserer Zeit Beschwdorer und Berufer.
Gott ist schon lingst auf trocknem Sand gestrandet.

Einsame wie nie erkalten wir im All,

schlieBen uns ab und stehen fern und fremd

an unsres Nichsten Tod und Siindenfall

und wenn wir nichtlich frierend ohne Hemd

vor unsrer Liebe stilrzen auf die Knie,

dann speist das Stéhnen unsern Raum und schrie.
Denn was geldst der warmen Brust entquillt,

das strmt umsonst. Sinnlos es rinnt und stillt
dem armen Spatzen nicht einmal sein Weh.

Giganten sind wir unsrer Einsamkeit.
Wir stiirzen uns auf Gott, reiBen das Kleid
ihm ab und schrein: "Gott. Du. Steh."

Die nackte Gottheit bricht vor uns auf's Knie.

So wissen wir: Gott war noch nie

aus unsrer Brust in diese Welt geboren,

und steigt die Sonne aus den Purpurtoren,

ist Liebe nicht wie Wein in uns gegoren.

Mit starren Augen und mit kalten Munden
schreiten wir kalt durch kalte Tagesstunden,
begegnen uns in Bettlern, die am Wege ausgesetzt.
Die Mutter, unsre Erde, blutet aus den Wunden
von sieben Schwertern flirchterlich zerfetzt.

Wir stehen abgetrennt von jedem andern Leben
und werden des Jahrhunderts Wahnsinn preisgegeben.

Seit unsre Pulse in demselben Schlagen ruhten,
ist unsre Erde von der Sonne nicht getrennt.
Die Erde unsrer Leiber, die zusammenfluten,
ergliiht an unsrer Seelen Sonnenfirmament.

Jetzt sind wir Eins, sind Fruchtbarkeit und Frucht.
Die Sonne zieht den irdischen Planeten,

und er empflingt des Samens groBe Wucht,

die Lust, gebérend in das Licht zu treten.*

Das Gemeinsame dieser Gedichte, in denen die Dissoziation des Ich nur noch
durch die reglementierende Reimform aufgehalten scheint, ist das quilende Be-
wuBtsein eines globalen Sinnverlusts — "Sinnlose Zeit, ohn Glaube, ohne Gnade"

85 Adolf von Hatzfeld: Die Liebe. Minchen 1918.S. 5. 8. 10 u. 13.
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beginnt ein Sonett* —, das auffallend korrespondiert mit der Lemming-Metapher
des Romans, die fiir eine letztlich unerklirbare Todessehnsucht des Menschen
steht. Das Psychogramm des Autors, wie es sich aus dem Zyklus ergibt, deckt
sich mit der fiktiven Existenz Iwan Wagners, der vor der Sinnlosigkeit der Zeit
vergebens in eine ekstatische Sinnlichkeit fliichtet — als er den umgekehrten Weg
zur sozialen Tat geht, biifit er dies mit seinem Leben. Es gibt keine Ausflucht, nur
die Lebensliige und das Vergessen in der Ekstase.

Heidi van Aubel gegeniiber bekannte Hatzfeld, "Peter Konig, der Gegenspie-
ler Iwan Wagners, sei das Ebenbild eines Miinchner Buchhindlers, den er gut ge-
kannt habe, und auch die Frauengestalten des Buches: Die 'Baronin', Leoni Alt-
mann und Renée Konig, seien aus dem Leben genommen".*” Die Identit4t der
Frauen ist nicht eindeutig aufzuldsen. Peter Konig, intendiert als typischer Bour-
geois, wird beschrieben als Mann "mit schwarzem, in die Stirn fallendem Haar,
der durch gewisse Bewegungen seiner Glieder den Eindruck eines hageren Men-
schen hinterlie"*; er zieht den rechten Fu8 nach, entziindet japanische Rauch-
zerstduber und magisches Licht, wenn er Damenbesuch erwartet, ist aber anson-
sten unsauber und hat eine perverse Vorliebe fiir modrigen Geruch oder den
dicken Grind auf dem Kopf einer alten Frau. Auf Aubels irritierte Nachfrage
angesichts der eher démonisch als biirgerlich wirkenden Gestalt antwortete Hatz-
feld, "genau so, wie er ihn geschildert habe, sehe das Urbild Peter Konigs aus
und genau so benehme er sich".* DaB diese Biographik, zumal in ihrer polemi-
schen Ubertreibung, dem intendierten Biirgertypus zuwiderlduft, scheint dem
Autor nicht bewuBt gewesen zu sein. Auch sonst ist die hdufige Unvereinbarkeit
realer und fiktiver Komponenten kennzeichnend fiir den Roman, der so an Strin-
genz und Glaubwiirdigkeit verliert.

Die Figur Peter Konigs ist auch ein Beispiel daflir, wie vorsichtig man mit
einfachen, scheinbar naheliegenden Zuordnungen sein muB: Nicht der "Miinchner
Buchhéndler" Horst Stobbe ist mit ihr gemeint, sondern dessen Angestellter Peter
Zingler. Dies ergibt sich aus einem Brief Hatzfelds, den er 1935 an den Worps-
weder Chronisten Konrad Tegtmeier schrieb, der damals im Auftrag Martha
Vogelers nach dem zeitweise verschollenen Rilke-Manuskript /n und nach Worps-
wede recherchierte; der betreffende Passus sei hier ausfiihrlicher zitiert, weil er
das vorerst einzige Zeugnis liber die Beziehung zwischen Hatzfeld und Zingler
ist und ihre literarische Transformation zumindest erahnen 14Bt:

% Ebd., S. 9.

57 Aubel [Anm. 6], S. 37.

% Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 19.
% Aubel [Anm. 6], S. 40.
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Frau Vogeler gab mir das Buch [...] 1917 oder 1918 mit nach Miinchen. Ich wohnte
damals in der Pension Doering am Siegestor. Unten im Haus befindet sich oder be-
fand sich damals die "Biicherstube am Siegestor", in der ich fast tiglich war. Als ich
das Buch zuriicksenden wollte, gab ich es der Biicherstube am Siegestor persdnlich an
den ersten Angestellten Herrn Peter Zingler mit der Bitte, es sachgemiss zu verpacken
und eingeschrieben nach Worpswede zuriickzusenden. Dies wurde mir zugesagt und
ich habe niemals daran gedacht, dass das Buch nicht iibergekommen sei [...]. Als ich
nach zehn Jahren von Frau Vogeler [...] horte, dass moglicherweise das Buch auf der
Reise von Miinchen verschwunden sei, erinnerte ich mich wieder an den Angestellten
der Bilcherstube am Siegestor. Mit diesem habe ich um das Jahr 1918 oder 1919 eine
kiirzere Zeit zusammen eine Wohnung gehabt. Dabei habe ich festgestellt, dass er mir
einige Dinge fortnahm und bei einer Kontrolle fand ich auch eine handschriftliche
von ihm hergestellte Abschrift des Worpsweder Géstebuchs. [...] Spéter stellte ich
auch fest, dass er eine Freundin hatte, die sich sehr fiir Rilke-Erstausgaben interes-
sierte. Ich habe mich mit Hermn Zingler vollig iiberworfen und erfuhr dann von dem
Inhaber der Biicherstube am Siegestor, dass er Herrn Zingler entlassen habe, weil er
bei einem fiberraschenden Besuch in dessen Wohnung eine Reihe entwendeter biblio-
philer Ausgaben entdeckt habe. Ich habe seit dem Bruch mit Herrn Zingler nie mehr
etwas von diesem gehdrt oder noch in Verbindung mit ihm gestanden. Er soll ein
Kunstgeschift in Frankfurt gehabt haben und spiter bei der "Frankfurter Zeitung" in
Berlin angestellt gewesen sein.”

Vor dem Hintergrund der Lemminge provozieren diese kargen Daten Spekulatio-
nen, die hier jedoch nicht weiter ausgeflihrt werden sollen. Auch so wird augen-
fillig, daB Hatzfeld in seinem Roman zwar Charakteristika und auch Konfigura-
tionen oder Handlungssequenzen der erlebten Wirklichkeit entlehnt, weil seine
Blindheit ihn imaginativ reduziert, diese aber nicht mehr wie in seiner konse-
quent erzihiten Jugendgeschichte Franziskus in eine streng kausale Entwicklung
einordnet, sondern nur noch selektiv als Stoff benutzt. Das personliche Unver-
mdgen des Autors korrespondiert hier mit der Grundvorstellung der Expressioni-
sten, der moderne Mensch und seine Welt seien nicht mehr durch die traditio-
nellen Kategorien der Psychologie und der Kausalitét deutbar.

Der Roman verlegt das Zusammenleben Iwan Wagners mit Peter K&nig und
den zentralen Handlungsort in eine "kleine Stadt jenes hiigeligen Geldndes, das
sich in leichten und heiteren Schwingungen zu den Vorbergen hinzieht, welche
die Verbindung mit den héheren und gewaltigeren Gebirgsziigen des Allgdus
bilden"'; verschiedene weitere Umstéinde lassen vermuten, dafl Grafrath, ober-
halb des Ammersees, gemeint ist, wo Hatzfeld sich nachweislich im September
1919 aufhielt, nachdem er zuvor in Berg am Starnberger See gewesen war. Nihe-

% Brief Adolf von Hatzfelds an Konrad Tegtmeier vom 11.5.1935 (Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund). Peter Zingler (1892-1978) war ein Freund und langjahriger Mitarbeiter Ernst Rowohlts.
°! Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 17.
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res ist nicht bekannt: Das Jahr 1919 war auch fiir Hatzfeld eine unruhige Zeit, er
wechselte mehrfach seinen Aufenthalt, lebte in Pensionen und hatte Grund, seine
Spuren vor den Behérden zu verbergen.

Das Jahr zuvor hatte Hatzfeld iiberwiegend in Miinchen verbracht, wo er auch
das Kriegsende und die Novemberrevolution erlebte. Unter doppelten Schwierig-
keiten, behindert durch seine Blindheit wie durch die Zeitumstinde, hatte er seine
Dissertation fertigstellen konnen, nicht zuletzt dank der Hilfe der sterreichi-
schen Studentin Dora Mitzky, die als jiidische Journalistin spéter nach London
emigrieren mufite. Dieser Freundin diktierte er seine Arbeit, und von ihr stammt
auch einer der ersten groferen Essays {iber den Dichter, der 1920 unter dem cha-
rakteristischen Titel Westfalen und sein Dichter Adolf von Hatzfeld in der Berli-
ner Hilfe erschien; Hatzfeld hielt ihn noch im Alter fiir den "beste[n] Aufsatz, der
je uber [ihn] erschienen" sei”?, wohl auch deshalb, weil er in einigen Passagen
tiber den Charakter Westfalens und des Miinsterlandes ebenfalls von ihm 'diktiert'
scheint, kehren die gleichen Bilder doch in seinen eigenen Arbeiten wieder:

Wer dieses Land kennt, Westfalen, mit den alten heidnischen Opferstitten, den Wall-
hecken, die den Horizont verkilmmern und den Blick immer wieder auf das N#chste
richten, auf Kithe, Gras und Kreuz am Wegrand, wo der einzige Ton, der an das Ohr
dringt, ein Hahnenschrei ist, die einzige menschliche Gestalt ein Bauer am Pflug — das
Land mit den geduckten romanischen Kirchen und dem niedrigen Himmel, seltenen
Ortschaften, seltenen Gehoften, das Land mit den kauernden B#umen, Eiche, Wa-
cholder und Kiefer, gedrungen wie die Menschen, die der Formtrieb der Natur in
dhnlicher Gestalt sich bildete, das namliche Gesetz des Wachstums ihnen auferlegend,
die Menschen mit den abgebrochenen Spitzen wie die bis heute unvollendet gebliebe-
nen zwei schdnsten gotischen Kirchen Minsters — dies Miinster sodann, die Haupt-
stadt, mit seinen konservativen Adelsgeschlechtern, der Gebundenheit seines Katholi-
zismus, der kettenden Kraft seiner Tradition, ragend mit vielen steilen Tiirmen, zwi-
schen denen die blutigen Gespenster der Vergangenheit ein unheimlich wirkliches
Leben zu fithren scheinen — der wird das eigentiimliche Phéinomen begreifen, daB die-
ses Land bis heute keinen Dichter sich erschuf — nur die zarte Gestalt der einzigen
Frau, die wie im Nebel der Heide entstiegen, das Lied der Heide in sich zum Tonen
gebracht hat. Wer aber die Straien Miinsters verléft, der mag wihlen, welche er will,
um der Beengung zu entflichen, die seine Seele bedriickt, er sieht sich nur eingefan-
gen von immer denselben Dorfern, immer denselben Girten, die ihn stumm in sich
zuriickweisen. Heide ist da, endlos sich dehnende, aus der kein Weg fiihrt, und seine
Gedanken flattern in die Kibitze, die den gestrdubten Haarschopf metaphysisch in die
Wolken bohren — und wenn er am Rande eines Waldes dem schwarzen Storch begeg-
net mit dem bunten Schnabel und Beinen, dann weiB er, er hat zuriickzukehren, und
milde langt er abends wieder in einer der Gassen an, an denen noch die Namen der
alten Tore haften. Wohin sollte er auch gehen? Es gibt fiir die Menschen dieses Lan-
des keinen Weg, der aus dem Land herausfiihrt, er fiihrt sie immer wieder zu ihm zu-

%2 Aubel [Anm. 6], S. 7.
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riick und so zu sich selbst. Wenn aber filr die einen die Enge wéchst und in der Enge
die Angst, und er forscht nach denen, die es gewagt haben, doch weiter zu gehen,
dann wird er sehen, daB die, welche die Sehnsucht forttrieb, ebenso miide zuriickge-
kehrt sind wie er selbst. Er wird begreifen, da die eine Dichterin, Annette von Dro-
ste, in ihrer Sehnsucht sich verbluten muBte. Und er wird fithlen, daB es Schicksal ist,
daB sie nicht einmal in der roten Erde Westfalens begraben liegt, daB das Grabmal auf
dem Marktplatz von Meersburg am Bodensee, das ihr gesetzt wurde, nicht einmal ihre
Gebeine deckt, und daB sie in Wirklichkeit in einem heimlichen Winkel des Schlof-
friedhofs eingescharrt liegt, als schame sie sich und bereue die Flucht.

"Der eine stirbt in Sehnsucht, der andre lebt darin." Annette ist in ihrer Sehnsucht
gestorben; von Adolf v. Hatzfeld, dem jungen Dichter Westfalens, der fern von der
Heimat, wandernd tiber ganz Deutschland hin, einen Roman "Franziskus" und einen
Gedichtband "An Gott" [...] bisher als Werk gegeben hat, will es uns scheinen, als
vermdge er in seiner Sehnsucht zu leben, als sei die Lebenskraft in ihm so stark, daf8
sic aus der Hemmung des Blutes nur neuen Antrieb gewinnt.”

Die Beziehung zwischen Hatzfeld und Dora Mitzky, von der er noch seinen Kin-
dern erzihlte, er sei "dieser Frau zu hdchstem Dank verpflichtet", scheint sehr
intensiv gewesen zu sein, und so ist es bei seinem autobiographischen Schreiban-
satz mehr als wahrscheinlich, daB sie in den Lemmingen gespiegelt ist. Viele
biographische Zuige diirften auf Leoni Altmann projiziert sein, die eine dhnlich
traumatische, durch ihr Judentum noch zusétzlich belastete Kindheit und Jugend
wie Iwan Wagner hinter sich hat, sich wihrend des Studiums an einer "auswirti-
gen Universitit" "radikalen politischen Bestrebungen" anschlof”® und dem Hel-
den Geliebte, Freundin und Schwester zugleich sein will. Dora Mitzky war Pazi-
fistin und verkehrte bereits wihrend des Krieges in den revolutionir gestimmten
Kreisen Miinchens: aus einem Brief Hatzfelds an die Eltern geht hervor, daB sie
wegen ihrer politischen Uberzeugung sogar ausgewiesen werden sollte:

Nachdem ich mich sehr intensiv in meine Arbeit gestiirzt hatte, [...] wird die Dame,

mit der ich arbeite, die mir ihre ganze Zeit bis zur Fertigstellung der Arbeit zur Verfll-

gung gestellt hatte, damit ich endlich die Sache hinter mich bekiime, [...] da sie Pazifi-

stin ist, aus dem Bereich des hiesigen Corps ausgewiesen. Da man ja bekanntermassen
in Deutschland [...] rechtlos und schutzlos ist, hat sie zu gehen.”

In den Lemmingen, deren Handlung im Frithjahr 1918 einsetzt, wird der Krieg
seltsamerweise fast ignoriert ("Mancher, der ungern in den Krieg ziehe, werde
ihn darum beneiden"?, 148t der erblindete ehemalige Fihnrich selbstironisch sein

9 Dora Mitzky: Westfalen und sein Dichter Adolf von Hatzfeld. In: Die Hilfe, Berlin, 26 (1920), Nr.
23, S. 348,

% Vgl Deinhard [Anm. 7], S. 117.

% Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 68.

% Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 20.6.1918 (Archiv Georg von Hatzfeld, Miinchen).

9 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 58.
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Alter ego die Fulverletzung Peter Konigs kommentieren — das Paradox mitden-
kend, daB der eigene Suizidversuch ihm vielleicht das Leben rettete), und auch
Iwan Wagners Haltung zur Revolution wird lange Zeit nicht recht klar, weil die
personliche Ich-Krise die existentiellere Erfahrung ist. Hatzfelds Briefe sprechen
eine deutlichere Sprache; so heifit es im eben zitierten Brief weiter:

Das Militir ist Selbstzweck. In den Schiitzengrében fliesst das Blut. Die Schwerindu-
strie und die Alldeutschen machen daraus Geld. Das Volk ist ja so furchtbar kritiklos,
dass es fast garnichts Besseres verdient.”

Die Invektive gegen das 'kritiklose Volk' begriindet dann auch, weshalb Hatzfeld,
trotz seiner linksdemokratischen Haltung, der Novemberrevolution ambivalent
gegeniiberstand:

Von den vielen und mannigfaltigen Eindriicken und den Stimmungen jener Tage kann
ich jetzt nur das Eine herausgreifen, wie sehr mir diese deutsche Revolution als der
grosste Schwindel erscheint, der bisher die Welt betrat und wie die 4ussere Form so
recht ein Ausdruck unserer sinnlosen Zeit ist. Dieser Dilettantismus, der seit Jahr-
zehnten bei uns geherrscht hat, aber auch auf allen Gebieten, und der jetzt die Regie-
rung in Berlin beherrscht, wo nicht einmal ein Sozialdemokrat wagt, Sozialdemokrat
zu sein, kann einen wirklich unendlich traurig stimmen.*

Als Hatzfeld am Heiligabend 1918 diesen 'politischen' Brief an seine Eltern
schrieb, war er bereits Mitglied der U.S.P.D. und hatte den revolutiondren Schrift-
steller Ernst Toller und seinen Kreis kennengelernt, hielt sich aber fern der Miin-
chener Ereignisse im ruhigen Freiburg auf, wo er am 10. Januar 1919 promo-
vierte. Danach verbrachte er das Frithjahr in Oberstdorf im Allgdu. AuBerlich
eine Zeit der Entspannung und Erholung, waren es innerlich Monate quélender
Selbstzweifel und UngewiBheiten. Fotoaufnahmen vom 6. und 7. April — in Miin-
chen wird die Riterepublik ausgerufen, Toller zum Vorsitzenden des Zentralrats
und Nachfolger des im Februar ermordeten Kurt Eisner ernannt — zeigen den
blinden Dichter, in gewohnt aristokratischer Pose, in Reiterhosen, das Kinn erho-
ben und die Hinde in den Taschen, mit bisher nicht identifizierten Personen im
Schnee von Oberstdorf; an seiner Seite steht eine Frau, zu der offenbar eine be-
sondere Beziehung bestand.'” Ein Geheimnis liegt iiber diesen Personen, das
auch die Lemminge nicht 18sen, wo sie zweifellos gespiegelt sind. Im Roman ist
Oberstdorf der "kleine Ort, hoch in den Bergen des Allgius"'', in den Iwan
Wagner vor Leoni zu Frau Konig fliichtet und wo die unerzihlte Geschichte einer

* Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 20.6.1918 [Anm. 96].

* Brief Adolf von Hatzfelds an die Eltern vom 24.12.1918 (Archiv Georg von Hatzfeld, Minchen).
190 Siehe Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 188 u. 191.

19! Epd.. S. 95.
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Leidenschaft ihr ungesagtes Ende findet; Ort und Geschehen bleiben seltsam
irreal, die Gefiihle des Helden finden ihren Ausdruck allein in den eindrucksvol-
len Naturbeschreibungen:

Vorfrithling jubelte auf und flog in schimmernden Starenschwirmen iiber die Felder
zum Wald. Es fiel der Schnee von Tausenden von Krokus auf die Wiesen. Iwan Wag-
ner stand allein im Gebirge, die Felsenmeere brachen in ihn ein, daB es zu schwer
wurde, und er horte die Pfiffe der Raubvdgel iiber sich.'®

Wie die Begegnung mit dem "Miinchner Buchhéndler" scheinen auch einige der
Oberstdorfer Erlebnisse in die "kleine Stadt" des Hiigellandes iiberschrieben zu
sein. Den einzigen Anhaltspunkt fiir die Lebenskrise, die Hatzfeld in dieser und
wohl noch der folgenden Zeit durchlitt, geben seine wenigen und vagen Briefe an
die Eltern:

Die ungliicklich endende Beziehung zu einer Frau erw4hnte Hatzfeld in drei Briefen
an seine Eltern aus Oberstdorf, in denen er ihnen mitteilte, daB er beabsichtige zu hei-
raten. Der Namen jener Frau und ihrer Familie ist in den betreffenden Briefen, wahr-
scheinlich vom Vater, unkenntlich gemacht. Im letzten dieser Briefe berichtete Hatz-
feld dann, dafl er diese Dame doch nicht heiraten werde, und es klingt in dem Brief
etwas von seiner Verzweiflung dariiber durch.'”

Hatte Hatzfeld gehofft, dem StraBentumult und der politischen Verwirrung ent-
gehen zu konnen, wenn er sich fern von Miinchen aufhielt, so sollte doch auch er
keineswegs unberiihrt von der ungliicklichen Revolution bleiben, in der er seinen
Romanhelden spiter zugrunde gehen 148t. Im wilden Wechsel der Ereignisse
tibernahmen am 13. April die Kommunisten die Macht, wihrend sich rings um
Miinchen bereits die konterrevolutiondren Kréfte des Freikorps und der Reichs-
wehr sammelten; als dann am 1. Mai die 'weilen' Truppen die Stadt einnahmen
und dem Riteexperiment ein blutiges Ende bereiteten, begann eine Zeit des Ter-
rors, der auch nach dem linksintellektuellen Westfalen seine Krallen ausstreckte:

Er hért das Johlen der Soldaten. Schiisse durchbrechen die Luft. Er weif, daB Auf-
stindische sich in Dachstiihlen verschanzt haben, fiir ihre Idee zu sterben. Jetzt wird
man sie wie junge Vogel aus den Nestern reiflen. Wie sie zwitschern werden, wenn
man sie herauszieht. Er denkt an Konig Jan von Leyden [...].'"

Gestiltzt auf die spéte Erinnerung Hatzfelds, schreibt Heidi van Aubel hierzu:

Hatzfeld hat viele Jahre lang mit dem Kommunismus sympathisiert. Die Bekannt-
schaft mit Ernst Toller hitte ihn einmal beinahe das Leben gekostet. Die Tatsache,

12 Ebd., S. 97.

19 Deinhard [Anm. 7], S. 122; die genannten Briefe datieren vom 10.2,, 17.2. und 22.3.1919 (Ar-
chiv Georg von Hatzfeld, Miinchen).

194 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 113
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wenn auch nicht der Inhalt eines Telefongespréchs, das er kurz vor Ausbruch der Eis-
ner-Revolution mit Toller fiihrte, um ihn von der Sinnlosigkeit des geplanten Unter-
nehmens zu tberzeugen, wurde der Polizei bekannt, und nach der Einnahme Miin-
chens durch Epp kam Hatzfelds Name automatisch auf die Liste der zu erschieBenden.
Er hielt sich damals auBerhalb Miinchens auf, wurde gewarnt und kehrte erst zuriick,
als die erste Verwirrung sich gelegt hatte.'”

Die hier geschilderte Version muBl bezweifelt werden, denn Toller selbst gegen-
liber schrieb Hatzfeld 1926, er sei damals "zum Erschossen-werden verurteilt"
worden, "weil man bei [ihm] Briefe Gustav Landauers gefunden hatte".'® Un-
zweifelhaft ist hingegen, daB Hatzfeld der erste war, der Toller nach seiner Ver-
haftung Anfang Juni in seiner Zelle im Polizeigefingnis besuchte, und daB er sich
bei Thomas Mann dafiir einsetzte, da8 dieser fiir den Hochverratsprozef8 Mitte
Juli ein Gutachten schrieb, welches — zusammen mit den Stimmen von Romain
Rolland, Max Halbe, Carl Hauptmann und Bjern Bjernson — entscheidend dazu
beitrug, dafl die drohende Todesstrafe in funf Jahre Festungshaft im Zuchthaus
Niederschonenfeld umgewandelt wurde. Im schon zitierten Brief an Toller, der
im wesentlichen eine Reaktion auf einen Angriff der 'Gruppe 1925' gegen den
tiberalterten deutschen PEN-Klub ist, dem Hatzfeld nicht ohne Stolz angehorte,
heifit es ausfiihrlicher dazu:

Als ich einmal auf dem Wege nach Stadelheim war, traf ich ein Mitglied IThrer jetzigen
Gruppe am Odeonp]atz Es fragte mich, wohin ich gehe. Ich sagte, zu Ihnen. Ja, sagte
er, er werde eine Novelle schreiben mit dem Titel: Christus wurde bei einem Flucht-
besuch aus Stadelheim erschossen. Ich ging zu Ihnen. Uber die Griinde, die ihn dazu
veranlassten, nicht zu Ihnen zu gehen, will ich weiss Gott nicht richten. [...] Wir wol-
len hier nicht von politischer Uberzeugung reden oder ihre Berechtigung diskutieren.
Es hat mir aber einen unvergesslichen Eindruck gemacht, wie sich Thomas Mann be-
nahm zu einer Zeit, wo auch er ein Risiko lief. Ich ging damals auf die Bitte Ihres
Anwalts zu ihm, damit er ein Gutachten @iber den ethischen Gehalt Ihrer Arbeiten
schreibe und iiber Ihre ethische Gesinnung. Als ich Thomas Mann darum bat, war die
Selbstverstindlichkeit mit der er es tat, auch ein Zeichen einer gewissen tapferen Ge-
sinnung.'"

Toller war Hatzfeld fiir sein Engagement dankbar, und seine Briefe aus der Fe-
stung Niederschonenfeld bezeugen, wie nah er ihm eine Zeitlang stand:

Oft weilen meine Gedanken bei Thnen, und wenn sie traurig sich wundflattern an den
Stiben dieses Gitters, greife ich zu Ihren Gedichten, die immer und immer wieder
mich beschenken — wie Sie mich an jenem ersten Abend beschenkten, da ich Ihnen

19 Aubel [Anm. 6], S.16.

1% Brief Adolf von Hatzfelds an Enst Toller vom 18.5.1926 (Stadt- und Landesbibliothek Dort-
mund).
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die Hand geben durfte und Sie mich leise hinauffiihrten zu [hrem kleinen Zimmer, ein
Buch ("Franziskus") ergriffen und auf eine giitige, herzliche Art eine Widmung darin
eintrugen. Wissen Sie auch, daB Sie der erste waren, der nach meiner Verhaftung im
Polizeigefiingnis zu mir kam? Wie war das seltsam damals! Ich glaubte, da nicht
mehr viele Tage mir gegeben wiren, ich glaubte den Weg gehen zu miissen, den
L[andauer] so mutigen Herzens ging. In einer Stunde des Sinnens und Trdumens tra-
ten Sie in meine Zelle, ich fiihlte Ihre Hand und Ihre Ndhe gab mir Ruhe, daB ich,
eben noch zerwithlt vom Chaos der Gedanken und Bilder, mein Blut spiirte wie eine
sanfte Melodie der Ddmmerung, die kampflos und friedlich dem Abend sich neigt. —
Wir haben seit Jahren viel Gemeinsames durchzuleben — ich glaube tiefer als manch
anderer um die frierenden Stunden Thres Kerkers zu wissen, aber auch um die seligen,
beseligenden Gesichte. Leben wir ein wesentlich anderes Leben, als die Menschen,
die wihnen, vollkommene Freiheit zu besitzen? Der Unterschied ist eine Nuance —
nicht mehr. Immer ist das Chaos da, des Morgens wenn wir aufstehen, des Abends,
wenn wir ruhen wollen, immer miissen wir es von neuem (iberméchtigen, und schauen
wir mit begliicktem Lécheln die eigene Schopfung an, wissen wir nicht, ob nicht
schon in den néichsten Sekunden Sintflut alles iiberschwemmt und vernichtet. —'*

Anders als Toller blieb Hatzfeld letztlich gefangen in seinem "Kerker", in der
Isolation. Bezeichnend genug, stand auch am Ende dieser Beziehung die Ent-
fremdung: 1928 schreibt Hatzfeld seinem Freund Wilhelm Schmidtbonn, er habe
in Berlin "ein Wiedersehen mit Toller gehabt, den [er] zuletzt in Miinchen unter
ganz besonderen Umsténden traf und dessentwegen [er] [seinen] Hals riskierte,
das zu dem jammerlichsten gehort was [er] je erlebt habe"."” In den Lemmingen,
wo auch ein expressionistisch bewegter Volksredner auftritt ("entbrannt von
seinem HaB, der Liebe ist"''?), spiegelt sich auf den letzten Seiten, als der Erzéh-
ler Iwan Wagner im Gefingnis besucht, etwas wider vom Besuch Hatzfelds bei
Ernst Toller.

Den Herbst 1919 verbrachte Hatzfeld teilweise wieder in Oberstdorf, daneben
in Berg am Starnberger See und in Grafrath; zum Wintersemester 1919/20 kehrte
er nach Miinchen zuriick und hielt sich nun bis ins Jahr 1921 hinein auch iiber-
wiegend dort auf, sieht man von Besuchen in Miinster oder Diisseldorf ab.

Im September 1919 schrieb Hatzfeld seinem Vater aus Oberstdorf, er arbeite
an einem neuen Roman; in einem Brief aus Miinchen ergénzte er im Dezember,
ein Kapitel darin beschiftige sich mit Miinster: Gemeint ist das Einleitungskapi-
tel der Lemminge, das er zu dieser Zeit auch bereits dffentlich vortrug."' Wann
der Roman abgeschlossen wurde, ist nicht zu sagen; der Erwartungsdruck nach

198 Brief Ernst Tollers an Adolf von Hatzfeld, 1920 (Stadt- und Landesbibliothek Dortmund).

199 Brief Adolf von Hatzfelds an Wilhelm Schmidtbonn vom 30.10.1928 (Stadtarchiv Bonn).

10 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 106.

11 yol. die Briefe Adolf von Hatzfelds an Kaspar von Hatzfeld vom 18.9. und 18.12.1919 (Archiv
Georg von Hatzfeld, Miinchen).
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dem Erfolg des Franziskus war iibergroB, die chaotischen Eindriicke der jiingsten
Vergangenheit waren zu nahe, um souveridn in eine geschlossene Romanform
gezwungen zu werden. Von Selbstzweifeln begleitet, diirfte Hatzfeld bis weit ins
Jahr 1920 hinein an den Lemmingen geschrieben haben.

Die lange Entstehungszeit der Lemminge konnte einer der Griinde gewesen
sein, weshalb sich Paul Cassirer schlieBlich von Hatzfeld zuriickzog und dieser
sich nach einem neuen Verleger umsehen mufite. Es dauerte noch bis zum Som-
mer 1922, ehe Hatzfeld, der inzwischen in K&ln lebte, einen Vertrag mit Paul
Steegemann abschliefen konnte. Der schlechte Verkauf der Lemminge und der
gleichzeitigen Gedichte und Aufsdtze ddmpfte dann nur allzu rasch Steegemanns
anfinglichen Enthusiasmus fliir den neuen Autor, den er sogar mit der Herausgabe
einer neuen Literaturzeitschrift betrauen wollte; ohne daB weitere Biénde erschie-
nen wiren, wurde der Vertrag bereits 1925 wieder geldst, und Hatzfeld wechselte
zur Stuttgarter Deutschen Verlags-Anstalt.

Das gleichzeitige Erscheinen gleich mehrerer Hatzfeld-Biicher trug dazu bei,
daf} der Roman Die Lemminge meist nur innerhalb von Gesamtdarstellungen des
bisherigen Werks besprochen wurde, und so von Anfang an nicht die besondere
Beachtung erfuhr, die er verlangt hitte. Den iiberwiegend positiven Tenor gab
die Stimme Thomas Manns an, der dem Roman eine ausfiihrliche, zitatreiche und
differenzierte Kritik widmete, die auf epische Dissonanzen ebenso hinwies wie
auf lyrische Schénheiten und die Kraft visiondrer Bilder:

Unter einigen guten Dingen, die ich kiirzlich las, gedenke ich der Biicher Adolfs v.
Hatzfeld besonders dankbar. Der junge westfilische Dichter [...] lenkte die Aufmerk-
samkeit der Literaturfreunde vor Jahr und Tag durch seinen Erstlingsroman "Franzis-
kus" auf sich, eine Jinglings-Autobiographie, deren zarte Tragik, deren nobler und
empfundener Vortrag unvergessen sind. [...]

Ich las "Die Lemminge" mit groBtem Anteil. Das dichterische Geheimnis des Bu-
ches ist beschlossen in anderthalb Seiten, die auch rdumlich in seiner Mitte stehn und
zugleich die Erklirung seines sonderbaren Titels geben. Es ist da die Rede von einer
Tierart des nordlichen Schweden, kleinen Nagetieren, Wilthimé#usen, die einer merk-
wiirdigen Massenpsychose erliegen, einem fanatischen Wandertriebe ins Verderben.
[...] Von dieser Erscheinung erzihlt Iwan Wagner, der Held des Romanes, und er fiigt
hinzu: "Es gibt auch Menschen [...], die Lemminge sind. [...]"

Das Buch wird bedeutend durch diesen Helden [...]. Ja, wer ist er? Ein Dichter
mutmaBlich, ein romantischer Held, eitel, als wire er von Lermontoff, lyrisch ge-
heimnisvoll wie Hamsuns Nagel und Glahn [...]. Iwan Wagner [...] hat Augen, zu se-
hen. Sein Gehirn empfiingt Eindrucksbilder in bedringender Fiille. [...] Eine Lichtflut,
vielfach farbig gebrochen, waltet in dem Buch, eine Andacht und dankbare Inbrunst
des Naturschauens, die ergreift! [...]

Man verzeihe die Anfiihrungen, die Beispiele, aber ich lasse das Buch so gern er-
klingen, und mich ergreift die fast angstvolle Innigkeit, mit der hier erlebt wird [...].
Das Kapitel des Romans, die scéne a faire, ist eine Lichtaffire; sie spielt wihrend ei-
ner Sonnenfinsternis und gehort in ihrer stillen Kihnheit zum Merkwilrdigsten, was
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gegenwirtige Erzahlung geschaffen. Ich sage nichts weiter dariiber. Ich unterlasse es,
die Handlung des Buches zu analysieren, die innerlich, schwierig und bitter ist, denn
es geht darin um Liebe und Einsamkeit. Es geht um den Gram, der die Liebe zum Le-
bendigen in HaB verkehrt [...]. Das alte Miinster, die Geburtsstadt des Helden und
seines Poeten, spielt mit seiner Architektur, seiner Geschichte, seiner Landschaft in
den Roman hinein, wie denn eine aristokratische Heimatliebe und Erdverbundenheit
zu seinem Grundgefiihl gehort.

Nachdem Thomas Mann noch auf den Band Gedichte eingegangen ist, in dem er
"einiges aufrichtig liebe", schlieBt er seine Kritik mit den seither vielzitierten,
aber kaum einmal auf die Lemminge bezogenen Worten:

Kurz denn, hier ist in Prosa und Vers ein Dichtertum, das nobel, innig und echt her-
vorsticht aus einer Menge krasser und dreister Windbeutelei unserer Tage.''”

Wie Thomas Mann, der freilich auch Einfliisse deutscher Naturromantik, Dosto-
jewskis oder Hamsuns wahrnahm, empfanden die meisten Kritiker die Lemminge
als "neueste Erzihlung mit einem starken Einschlag dessen, was man Expressio-
nismus nennt"', und diese Stilbeobachtung polarisierte naturgeméf die Geister.
Fiete Fischer schreibt im Berliner Tage-Buch:
Dieser Roman ist in einer ganz neuen, bannenden Sprache geschrieben. Alles drangt
zu Entladungen, bricht wie ein zweites Gesicht unter der Maske des Téglichen hervor,
belingstigend, jih, aber vollkommen iiberlegen und geschlossen. GroB, wie schon im
"Franziskus", ist die Gestaltung von Eindriicken aus dem Bereich: Mensch — Tier -
Landschaft gelungen. Der Eindruck dieses hinreiBenden Buches ist nachhaltig, die
Lemminge eine starke Probe von Hatzfelds epischem Konnen.'"*

Hans Reiser hingegen, der in der Schonen Literatur bekennt, "dem gegenwirti-

gen Menschen [kénne] nur die gegenwirtige Dichtung wichtig sein", kapituliert

vor dem Buch und stellt fest, er habe "nicht viel mit ihm anfangen [kodnnen]":
Dieser Roman ist der eines Lyrikers: verworrener Gefiihisausbruch des Ich, statt klar er-

zihlte, I(l)hm: personliche Anwesenheit des Verfassers gestaltete Chronik des Mensch-
lichen.'"®

Diese hilflose Reaktion ist symptomatisch fiir die Reaktion des Publikums und
der bestallten Literaturkritiker. Nicht verrissen wurde der Roman, er war — weit
schlimmer — den meisten unverstindlich und wurde daher ignoriert. Am ehesten
einen Zugang fanden Freunde oder Schriftstellerkollegen wie eben Thomas Mann
oder Oskar Loerke, deren Urteile aber letztlich exzeptionell blieben. Dies gilt

::; Thomas Mann: Adolf v. Hatzfeld. In: Frankfurter Zeitung 67 (27.1.1923), Nr. 69, S. If.
Ebd, S. 1.
114 Liete Fischer: Biicher von Adolf v. Hatzfeld. In: Das Tage-Buch, Berlin, 4 (1923), S. 1353.
"5 Hans Reiser: Hatzfeld, Adolf von: Die Lemminge. In: Die schone Literatur 25 (1924), Nr. 1, S 7
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auch fiir die weiteren Stimmen aus spiteren Jahren, von denen hier wenigstens
einige ergdnzend wiedergegeben seien.

Geradezu euphorisch schreibt Artur Friedrich Binz iiber Hatzfeld in einem
Aufsatz, der eher Eloge als Kritik ist:

Ein Summen und Sirren, ein Glithen und Glinzen, ein Stohnen und Jauchzen fiillt die
Dichtungen Adolf v. Hatzfelds, dem an Leidenschaft und Bewegung vielleicht noch
mancher Dichter gleichzusetzen, aber keiner iiberlegen ist. Hatzfelds Kunst ist sub-
Jektivistisch, ist lyrisch, aber spezifisch mdnnliche Krifte springen in den Sattel und
rasen in grenzenlosem Ausbruch bis zur bebend schonen Bindigung. Pan tollt durch
Wald und Flur, beseligende und vernichtende Berauschung umschlingt alle Dinge und
alle Kreatur [...], alles ist erfillt und geladen von dringender zeugender Kraft, von
unberechenbaren dédmonischen Michten. Der Dichter fiihlt und schaut diese Krifie
und Michte nicht von auBen her, er ist Mittelpunkt des rasenden Kreises, er ist selber
Pan und Didmon, Triebgott und strotzende Fruchtbarkeit, Herr und Sklave, er spielt
und wird gespielt, alles ist in ihm selber drin. [...]

Der Roman "Die Lemminge" [ist] eine der wenigen unbeschreiblich schénen Pro-
sadichtungen, um die uns der Expressionismus bereicherte. In diesem Buch, dessen
Handlungsablauf nur sekundire Bedeutung hat (denn die Vorgangserzihlung ist auf-
geldst in Wellenringe, die sich um das Bewegungszentrum bilden) werden wir von der
Saugkraft eines unheimlich brodelnden Menschen erfaft. [...] Hatzfelds Roman hat in
seinem betdrenden Subjektivismus manches mit Hamsun gemein, "Die Lemminge"
gehoren mit den Biichern von Gustav Sack, Wilhelm Lehmann und mit Hermann
Hesses "Klingsor" zu den loderndsten ekstatischsten Naturverherrlichungen unseres
unnatiirlichen Jahrhunderts. Die Sprache des Hatzfeldschen Romans ist lyrisches Pa-
thos, dringender Rhythmus und quellende Klangfiille. [...] Das dionysische Sprach-
gefille Nietzsches klingt an. Hamsuns "Pan" durchschreitet den Wald...!"®

Auch fur Jakob Kneip weht "etwas von Knut Hamsuns Geist [...] aus diesem Bu-
che":

Aber er ist schwerer, glithender, es rauscht dahin wie dumpfgrollende Musik, es hat
nichts von der oft ans Spielerische grenzenden Liéssigkeit des Dinen.'"

Otto Briles nennt die Lemminge ein "surrealistisches Buch mit unvergeBlichen
Gestalten und einer starken, aber ungezwungenen Sinnbildlichkeit"'*, und natiir-
lich fehlt auch der Vergleich mit Annette von Droste-Hillshoff nicht, so bei Carl
Hanns Erkelenz, fiir den "die breiten Naturschilderungen dieses Buches" "von
bewundernswerter visueller und akustischer Schirfe" sind, "ein liebevolles Bild
westfilischer Kleinwelt rundend, wie es seit der Droste niemand mehr gelang".'"?

"' Artur Friedrich Binz: Adolf v. Hatzfeld. In: Saarbricker Zeitung (29.8.1927).

''7 Jakob Kneip: Adolf von Hatzfeld. In: Orplid, Leipzig, 3 (1926), Nr. 4, S. 62.

"% Otto Brites: Westfalenballade. Adolf v. Hatzfeld wird 60 Jahre. In: Der Mittag, Disseldorf (1.9.
1952); vgl. auch ders.: Adolf von Hatzfeld. In: Hellweg, Essen, 4 (25.6.1924), Nr. 26, S. 477f.

"' Carl Hanns Erkelenz: Adolf von Hatzfeld. In: Die Heimat, Dortmund, 10 (1928), S. 336.
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Wie sehr die Lemminge je nach kulturellem Hintergrund der Leser polarisie-
rend wirkten, machen personliche Briefe an Hatzfeld deutlich. Reinhard Goering,
selber als expressionistischer Dramatiker bekanntgeworden, schrieb nach der
Lektiire 1927 spontan: "Lemminge gelesen! Erstklassig! Stark! Heilsam flir deut-
sche Michel! Weiter Adolf!"'? Eher befremdet reagierte hingegen Hatzfelds
prominenter Brieffreund Georgij W. Tschitscherin, der sowjetische Volkskom-
missar flir auswirtige Angelegenheiten, auf die Lemminge, die er nach der Zu-
sendung Ende 1928 in einem Zuge gelesen hatte; Tschitscherin ordnet den Ro-
man kenntnisreich in grofe kulturelle Zusammenhénge ein, ist aber ohne jedes
Begriffsvermdgen fiir den hemmungslosen Subjektivismus, weil er seinem Ver-
standnis gesellschaftsrelevanter, realistischer Kunst diametral entgegenstand:

Ich danke sehr fiir Thren Brief [...] und die "Lemminge" (ob solche Tierchen wirklich
existieren? Ich habe nie davon gehort. Und solche Menschen?) [...] Die "Lemminge"
habe ich mit auBerordentlichem Interesse gelesen. Das Buch ist voll Spannung. Es ist
tiberfiillt von Problematik und Enigmatik [...]. Ich bin aber zur Problematik der Ge-
genwart wenig vorbereitet. So muf ich offen gestehen, dab ich eigentlich nicht ver-
standen habe, was fehlt Iwan Wagner, weshalb ist er so ungliicklich? Alle Weibervol-
ker laufen ihm nach, er konnte leicht Leporello's mille e tre erreichen, warum singt er
nicht Don Juans Champagnerlied? Er seufzt wie die Helden der romantischen Peri-
ode, spaziert bei Mondlicht wie die Mitglieder des Gottinger Hainbundes. Wenn aber
seine eigene Leere ihn ungliicklich macht, warum spricht er von Johann von Leiden,
der sich ganz gut mit seinem Harem amisierte, und von westphilischem altarischen
Pantheismus mit seinen frohlichen Festen? In Mussets Rolla ist die Leere des moder-
nen Helden dem Altertum entgegengesetzi: Souvenez-vous des temps ol les dieux sur
la terre... Sie leiten aber im Gegenteil Iwan Wagner's désenchantement aus der alten
frohlichen Naturreligion ab [...].

In den "Lemmingen" ist Gide's Einfluf unverkennbar. Dieselbe Methode, den Leser
absichtlich zu verwirren. Dieselben paradoxen Handlungen und absichtlich unmoti-
vierte, unvorbereitete Ereignisse. Dieselbe Verquickung von Hedonismus, Pessimis-
mus, Nirwana, Gefiihlsethik, alles verschlingendem Skeptizismus, Primitivitétskultus.
Iwan Wagner's Westphalen ist wie das Marokko des Immoralisten.'*!

Hatzfelds ohnehin durch neue Erfahrungen gewachsene Distanz zu den Lemmin-
gen wurde durch dieses autoritativ wirkende Urteil noch vergréfert, und es ist
kein Zufall, daB er in seinem nichsten Roman Das gliickhafte Schiff dann die
Uberwindung individuellen Leidens und die Riickkehr zu verantwortlicher Ge-
meinschaft propagiert. Dort hat Hatzfeld auch eine Variante jenes Kapitels aus
den Lemmingen als eigenstandige Erzihlung integriert, in dem Iwan Wagner und

120 Brief Reinhard Goerings an Adolf von Hatzfeld vom 31.7.1927 (Stadt- und Landesbibliothek
Dortmund).

121 Brief Georgij W. Tschitscherins an Adolf von Hatzfeld vom 1.1.1929 (Archiv Georg von Hatz-
feld, Minchen).
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Peter Kénig in Berlin Fraulein Cranach besuchen. Aus Iwan Wagner ist Franz
Meerhéven geworden, aus Friulein Cranach Friulein Glahn; entscheidender ist
Jjedoch die nun dezidierte Problematisierung der Kiinstlerexistenz, wie sie schon
der neue Titel Der Dichter und der Mensch signalisiert. Deutlicher als in den
Lemmingen wird, da} Franz/Iwan die Bekanntschaft Peter Konigs sucht, weil er
glaubt, "in ihm den geeigneten Stoff fiir eine Novelle gefunden zu haben"'?, und
daB auch Friulein Glahn/Cranach, "so tief und ihm selbst unverstindlich" sie
auch zuerst "in sein Leben hineingegriffen" hat, ihm am Ende nur "ein Spielball
in seiner Hand" war'® und nach dem Abschluf seiner Novelle ganz vergessen.

Innerhalb der Rahmenhandlung des Gliickhaften Schiffs wird die Erzihlung
ausflihrlich kommentiert und die zynische Haltung des Dichters Meerhtven, der
die menschliche Begegnung zum literarischen Material degradiert, vom Ich-Er-
zdhler als iberwundenes Stadium seiner literarischen Entwicklung verurteilt. Uber-
haupt nur durch das Dringen Tschitscherins 148t er sich dazu bewegen, in diese
unselige, 'sinnlose' Zeit zuriickzukehren:

"Es ist richtig, ich habe einmal eine Erzihlung geschrieben, die den Titel tréigt: 'Der
Dichter und der Mensch'. Aber sie ist eines jener verruchten Erlebnisse meiner Seele,
ein Spiel mit Menschen, ein Spiel zu meinem GenuB. [...] Benutzten wir Dichter nicht
lebendige Menschen, Menschen voller Empfindung und Gefiihl, um ihr Blut in unsere
Biicher einflieBen zu lassen, sie selbst aber zu t6ten und nur scheinbar geriihrt vor ih-
rem Gefiihl und ihrem Leben zu stehen? [...] Und jetzt soll ich in diese triibe Zeit
meines vergangenen Lebens hinuntersteigen, da doch alles bis in seine Tiefe [...] ver-
wandelt wurde? Ich schrieb die Erzdhlung als junger Student vor finfzehn Jahren.
Soll ich sie jetzt vorlesen [...]?""**

Im auf die Vorlesung folgenden Gespriich zwischen Tschitscherin und dem Ich-
Erzéhler, das tief in die Kulturgeschichte lotet, zitiert Hatzfeld wortlich aus Brie-
fen seines Freundes und konterkariert so unfreiwillig seine eben dargestellte
dichterische Ethik: Durch die Blindheit zurlickgeworfen auf seine unmittelbaren
Erlebnisse und Begegnungen, gelang es ihm zeitlebens entgegen aller Willensan-
strengung nicht, vom eigenen Ich zu abstrahieren und sich fremde Welten zu
imaginieren. Man muf hierin die Tragddie seines Lebens und Schreibens sehen,
und Hatzfeld selbst scheint sie nur durch die fragwiirdige Ich-Fiktion des "schdp-
ferischen Menschen" ertragen zu haben, der er in Wahrheit nie gerecht wurde:

Hatte der schopferische Mensch nicht andere Gesetze zu erfiillen als der unschopferi-
sche, der nur der erotischen Spannung dieses Daseins verhaftet ist und diese nicht

122 Adolf von Hatzfeld: Der Dichter und der Mensch. In: Ders.: Die Lemminge [Anm. 4], S. 123-144
(123).

123 Epbd., S. 142.

' Adolf von Hatzfeld: Das gliickhafte Schiff. Roman. Stuttgart, Berlin 1931, S. 90-92.
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einmal spiirt? War in ihm nicht eine hohere Kraft titig, wenn er aus dem Klumpen
Lehm durch den Anhauch seines Atems ein neues Bildnis erschuf, wenn er aus der
brodelnden Kiiche des Lebens neue Formen goB und neues Leben erzeugte und mit
seiner gewalttitigen Hand aus der WeiBglut des Feuers neue Welten erschuf? Waren
nicht schon damals in mir die lebendigen Kriifte der Natur titig gewesen? Hiitte ich
sonst das Weltall so stark in mir schwingen gefiihlt, da meine Seele sich hatte aus-
dehnen konnen in einen Teil aller toten und lebendigen Form? War nicht der Atem
vieler Wesen durch mich hindurch gegangen, hatte das Fithlen dieses Atems mir nicht
die Ahnung einer neuen Zeit gegeben, war er nicht die VerheiBung einer neuen jun-
gen Welt gewesen, deren morgengertteter Himmel iiber dem alten Jahrhundert die
Hiigel des Ostens mit seinem Frilhlicht beglinzte, und hatte dieser Atem nicht immer
heftiger und wilder in mir geweht, bis der Luststurm der Liebe mich ganz erfuillte?'**

Es kann hier nicht der Ort sein, eine umfassende Analyse des Romans Die Lem-
minge zu bieten, der sich gerade in seiner Dissonanz, einem Mosaik zerbrochener
Scherben, fiir jeden Leser sehr verschieden realisiert — einige Andeutungen md-
gen geniigen.

Was den Roman von vornherein der leichten Zuginglichkeit entzieht und
auch die literarhistorische Einordnung erschwert, sind seine Sprache und sein
Stil, die alles andere als einheitlich sind und je nach Standort und Gewichtung als
klassisch resp. altmodisch oder modern resp. wirr gewertet werden kdnnen. Schon
Thomas Mann beanstandete mit dem Gestus des abgeklérten Romanciers den auf-
filligen "Stilbruch", der — "mehr oder weniger deutlich" — durch das ganze Werk
14uft'®® und dadurch verursacht wird, da8 Hatzfeld seinen extremen Helden durch
die Einfithrung eines anonymen "Schreibers dieser Zeilen" zu objektivieren ver-
sucht, der sich im folgenden dann auf "ungeordnete Aufzeichnungen"'”’ dieses
Menschen stiitzt, auktorial aber gegenwirtig bleibt und am Ende dann noch zu-
filliger Zeuge vom Tod Iwan Wagners wird, ja ihn indirekt eigentlich mitver-
schuldet. Mann belegt die Stildivergenz {iberzeugend mit Zitaten:

"Einen der letzten Friihlinge verbrachte Iwan Wagner in einer kleinen Stadt jenes hii-
geligen Geliindes, das sich in leichten und heiteren Schwingungen zu den Vorbergen
hinzicht, welche die Verbindung mit den hoheren und gewaltigeren Gebirgszigen des
Allgius bilden." Das ist reine Parodie. Es ist, wie wenn heute Einer anfinge: "Der
Rheingau ... jener begiinstigte Landstrich, welcher, gelinde und ohne Schroffheit so-
wohl in Hinsicht auf die Witterungsverhéltnisse, wie auf die Bodenbeschaffenheit,
reich mit Stidten und Ortschaften besetzt und frohlich bevdlkert, wohl zu den lieb-
lichsten der bewohnten Erde gehort."'?® Es ist SpaB, Spiel und Fiktion: Die Stimme

1% Ebd.,, S. 131,

126 Mann [Anm. 112], S. 1.

127 ygl, Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 7f.

128 Thomas Mann erlaubt sich hier den Scherz, aus der Einleitung seiner Bekenntnisse des Hoch-
staplers Felix Krull (Buch der Kindheit, 1922) zu zitieren.
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des zweiten, eingeschobenen Autors, des "Schreibers dieser Zeilen", der sich in
hochst schriftstellerischen Wendungen ergeht, gewinnend, altmodisch und naiv bis
zur Drolligkeit. Wenn es aber Ernst wird, wenn die Dinge durch das Medium des epi-
schen Dichters sich selbst aussingen, so klingt es so: "Dann durchraste ein Auto die
Nacht. Mond, der plétzlich aufschwebte, versank, Pldtze bogen aus. Wiilder sprangen
es an wie geile Hunde und fielen zuriick. Blduliche gldserne Stille. Iwan Wagner floh,
floh vor Leoni." Das ist was anderes. Es ist die Stimme des wirklichen und unver-
stellten Autors, neuste Erzihlung mit einem starken Einschlag dessen, was man Ex-
pressionismus nennt.'?

Abgesehen davon, dafl man in dieser stilistischen Mehrstimmigkeit ein Merkmal
der Moderne sehen kann, in dem sich das Unvermdgen ausdriickt, der vieldimen-
sionalen Wirklichkeit noch monoperspektivisch Herr zu werden, diirfte die Ein-
fuhrung eines 'altmodischen' Erzihlers fiir Hatzfeld nicht ironisches Spiel oder
gar Parodie gewesen sein, sondern vielmehr existentielle Notwendigkeit: Nur so
(und durch den Verzicht auf die sich eigentlich aufdringende Ich-Form) konnte
er iiberhaupt die notige Distanz schaffen, um die eigene Geschichte 6ffentlich zu
machen, und daB er weder als fiktiver Erzihler noch als Medium Iwan Wagners
seine Stimme verstellen muBte, zeugt einmal mehr von seiner ambivalenten Stel-
lung zwischen Tradition und Moderne, von der aktuellen Unbehaustheit und der
Sehnsucht nach einer in sich ruhenden 'epischen' Existenz, wobei das Zurilcktre-
ten des Erzidhlers hinter die chaotische Gefithlswelt des Helden ein deutliches
Indiz dafiir ist, wie fern er solcher Sicherheit noch stand.

Signifikant fiir diese Gebrochenheit ist bereits das erste Kapitel, in dem der
Erzihler denkbar niichtern seinen Helden einfiihrt ("Uber Iwan Wagner waren,
vielleicht weil man ihn viel mit Frauen zusammen sah, mancherlei Geschichten
und Erzdhlungen im Umlauf"), dann aber diesen selbst von seiner westfilischen
Herkunft reden 1i4ft, weil "das gesprochene Wort angeflillter vom Leben" sei und
"ein tieferer Kiinder lebendigsten Geflihls"."*® Auch Iwan Wagners Beschreibung
des Prinzipalmarkts in Miinster mit der Lambertikirche und ihren Eisenk#figen
beginnt zunichst in einer verhaltenen, trotz der starken Adjektive beinahe sachli-
chen Diktion ("Wenn Sie auf dem wundervollen Prinzipalmarkt in Miinster ste-
hen, Thre Blicke langsam die prachtvollen Héuser entlanggleiten lassen [...], so
schiebt sich am Ende dieser Hiuserreihen die Lambertikirche vor""'), die dann
aber mit der Heraufbeschwérung der Wiedertiufer, der "Schwirmer ihres Ge-
fiihls" und vor allem ihres "K6nigs" Jan von Leyden, als dessen neuzeitliche Re-
inkarnation Iwan Wagner nun erscheint, unmerklich hiniibergeht zu einer emo-

129 Mann [Anm. 112], S. 1.
130 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 8.
¥ Ebd.. S. 9.
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tionalen, ja erregten Sprechweise ("Mit glithenden Zangen ri8 man ihm das
Fleisch vom Leibe. Vorher aber hat man ihn wie ein seltenes Tier, wie eine Meer-
katze oder ein Murmeltier" — wie einen Lemming! — "an allen Hofen der Fiirsten
im Kifige herumgezeigt"'*), die sich schlieBlich in eine unerhorte Ekstase stei-
gert, welche sich dann geradezu eruptiv in orgiastisch-pantheistischen Evokatio-
nen der Natur entldt, im expressionistischen Schrei:

"Da brach ich tiefer in meine Knie, schrie, jubelte zu dem Gott dieses Frithlings, die-
ser Fruchtbarkeit, zum Gott der tausend Geburten, aller Umschlingungen und Milliar-
den Zeugungen, da schrie und jubelte ich zu der Urmutter der Erde, die ich mit mei-
nen Lippen kiiBte: '‘Bruder Gott! O Eros!"'*

Der so intonierte ekstatische Stil bestimmt den weiteren Roman und macht zu
einem Gutteil seine irritierende Wirkung aus, wird in diesem Eingangskapitel und
spiteren auktorialen Darlegungen aber relativiert durch die distanzierte Haltung
des fiktiven Erz#hlers, der in gewisser Weise die vom Autor erwartete Reaktion
des Normallesers antizipiert. Nicht nur registriert er mit Befremden Iwan Wag-
ners wachsende Erregung, sie {ibertréigt sich auch auf ihn, der — "unruhigen und
erregten Herzens"'* — plotzlich gewahr wird, "da8 der Raum, in dem wir uns
befanden, wuchs, immer im Wachsen begriffen war, da} er stetig, wie von einer
geheimnisvollen Kraft getragen, sich zu einer Grotte wolbte"'*, und der schlieB-
lich von der MaBlosigkeit seines Gegeniiber so {iberwiltigt wird, daf} er aus dem
— auch literarischen — Raum fliichtet:

Den Erzihler hielt es nicht mehr in dem Raum. Diese Worte waren nicht mehr fiir ihn

gesprochen, und unbemerkt von dem von seinem Gott besessenen Schwirmer, ge-
stiirzt in die furchtbarste Unruhe, eilte er fort.'*

Eine weitere, nun sehr traditionelle Funktion des Erzéhlers besteht darin, dall er
vorausdeutende Verstindnishilfen leistet, die zwar kaum hinreichen, das Chaos
der Figuren und Gefiihle zu ordnen, aber immerhin Begriindungen liefern. Nur in
der Exposition wird deutlich, daf im Vordergrund des Interesses der "erbitterte
Seelenkampf™ von "zwei Menschen"" steht — von Iwan Wagner und Leoni Alt-
mann —, daB die hier und spéter entrollten Bilder "Gleichnisse [des] Lebens"'**
sind und daB sich das seltsame Wesen des Helden durch seine Herkunft aus der
Enge Westfalens erklért, jenes Landes, in dem noch heidnisch-anarchische Krifte

32 Epd,, S. 11.
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lebendig sind, die — wie einst in den Wiedert4ufern — nun in ihm Gestalt gewor-
den sind:
Hier schienen die Wurzeln seines Geistes zu sein, fiir den Jahrhunderte und Jahrtau-
sende nichts bedeuteten, in einer der kosmischen Krifte, die unter der Erde ruhen in

triigem Schlaf, um plﬁtz]:ch zu erwachen und nun ihn in die Welt trieben, ewig und
immer neu, solange ein Bestand dieser Erde sein wird."®

Stellt der Erzihler fest, daf in den Augen Iwan Wagners ein "Feuer" steht, "das
der Abglanz einer verzehrenden inneren Glut war, die ihn zum Reden zwang"'®,
so gilt dies auch fiir den expressionistisch bewegten Sprachstil des weiteren Ro-
mans, der also ganz kongruent ist zur schwirmerischen Weltauffassung seines
Helden (und seines blinden Autors) und damit nicht nur legitim, sondern einzig
angemessen. Ein Unbehagen bleibt freilich doch, dhnlich wie ja auch Iwan Wag-
ner in seinem Schwirmertum wie in seinem Weltschmerz das nachvollziehende
Verstindnis der meisten Leser kaum gewinnen kann ("Es redeten [...] die Zungen
der Menschen von ihm immer wie von etwas im letzten Grunde Fremdem"*'),
denn der hyperbolische Stil, der Hatzfelds Lyrik oft so beeindruckend macht,
weil er dort extremen Momenten vorbehalten bleibt, wirkt in der Prosa, wo er
weitgehend die Basisdiktion bildet, nivellierend und iiberfordert schlichtweg die
Teilnahms- und Mitleidsbereitschaft des Lesers:

Satz fiir Satz, Seite fiir Seite werden neue Anforderungen an seine Aufnahmefihigkeit
gestellt. Substantive wie: Leidenschaft, Entziicken, Ekel, Hohn verbinden sich mit
Verben wie: jubeln, beben, stéhnen, aufschreien; mit Adjektiven und Adverbien wie:
wild, glithend, wolliistig, ungeheuer, todmiide, furchtbar, seltsam, unheimlich, und er-
zeugen eine Stimmung, die stindig aufs hochste gespannt ist und dabei ganz unver-
mmﬁ’f zwischen Empfindungen hochster Lust und tiefster Niedergeschlagenheit wech-
selt,

Untibersehbar wird die lyrische Qualitdt der Lemminge, die intensive Stimmungs-
bilder tiber die traditionelle epische Norm des Kontinuums stellt, wenn Hatzfeld
eigene Gedichte in Prosa transformiert, so etwa bei einer Charakterisierung Peter
Konigs, die auf das Gedicht An Gott rekurriert:

Oh, er ist der kleine, kleine Gott, der nachts heimlich auf die StraBen der Stidte sich

schleicht. Seine Finger sind lang. Damit greift er unter jedes Haus und zieht den Stein
heraus, auf dem es ruht,'*

139 Ebd.
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Im Gedicht lautet das gleiche Bild:

Allabendlich verlift du still dein Haus

und gehst, wo unsre Menschenhiitten stehn.

Dann schleichst du leise bis an jedes Haus

und horchst und lachst. Dann stehst du auf den Zehn
und greifst mit langen Fingern unter jedes Haus

und ziehst den Stein, auf dem es ruht, hinaus.'*

Das Beispiel macht eine weitere Problematik deutlich: Die Bilder, die sich der
Blinde imaginiert, stehen um des emotionalen Effektes da, hier der D&monisie-
rung, und werden dadurch situativ austauschbar (denn natiirlich hat Peter Konig
keine 'gottlichen' Attribute) — sie alle entstammen dem ererbten "ganzen fertigen
Bilderkasten", den "Weltvorstellungen", die Wagner den menschlichen 'Lemmin-
gen' zuschreibt und die letztlich doch nur das begrenzte metaphorische Reservoir
bilden, aus denen der blinde Dichter, der hier sein Unvermbgen adelt, dauernd
schopfen muBte:

Alles ist zur Todesruhe gekommen, in ihm selbst fertig, nach aufen abgeschlossen,

unabiinderlich durch alle Zeiten. Eigentlich konnte er auch ohne Augen leben. Sein
Gehirmn braucht keine neuen Eindrucksbilder zu empfangen,'**

Die im Grunde lyrische Erz4hlhaltung Hatzfelds bedingt auch die Makrostruktur
des Romans. "Sicher und wundervollen Anstiegs" sei "das Kapitel des Romans,
in dem der Erzihler in Miinster [!] Iwan Wagner trifft und wieder verl4ft", meint
Otto Briles, "miid zerbrockelt" aber "die Mitte des Romans, wo, so gut wie am
gerafften Anfang und am geschmiedeten Ende, statt vieler hin- und hertastender,
in sich reizvoller Situationen die wenigen grof3en, stellvertretenden stehen konn-
ten".'** Erkelenz tibernimmt beinahe wortlich diese Kritik und sieht in diesem
vermeintlichen Mangel einen Beweis dafiir, "wie immer noch lyrisch getrdnktes
Erlebnis sich nicht zu geistiger Uberlegenheit auswuchs".'” Auch diese Vorwiir-
fe, denen das klassische Ideal des Bildungsromans zugrunde zu liegen scheint,
werden Hatzfeld und den Lemmingen kaum gerecht: 'Geistige Uberlegenheit' darf
von einem Autor nicht gefordert werden, wenn er seine aktuell und unmittelbar
erfahrene Existenznot literarisch zu bewiltigen sucht, und der zerrissene, selbst-
ungewisse und suchende Charakter Iwan Wagners ist auf keine Weise addquater
darzustellen als im zerbrochenen Spiegel seiner momentanen, sich nicht zum Bio-
gramm fiigenden Tagesimpressionen. Die eigentliche, tiefergehende und auch

144 A dolf von Hatzfeld: An Gott, In: Ders.: An Gott [Anm. 50], S. 74.
145 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 62.

146 Brites: Adolf von Hatzfeld [Anm. 118], S. 478.

147 Erkelenz [Anm. 119], S. 335.
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hier nicht aufzuldsende Problematik des Romans liegt anderswo, namlich in der
Frage, ob ein derart abseitiges Charakterbild wie das Iwan Wagners iiberhaupt
Anspruch auf ein allgemeines Interesse stellen darf.

"Als ich mich im nérdlichsten Teil Schwedens aufhielt, begegnete ich einmal einem
Zuge wandernder Lemminge. Es sind dies kleine Nagetiere, zu der Klasse der Wiihl-
méuse gehorig [...]. Hoch in den Bergen [...] brechen sie zu Tausenden auf und iiber
Stock und Stein geht es mit unheimlicher Schnelligkeit zur Ebene herab, jedem Hin-
dernis trotzend. In unbezéhmbarem Drang, unbeirrbar in ihrem EntschluB, laufen sie
zur Klilste, stiirzen sich kopfiiber ins Meer und finden so in den Wellen den Tod.
Niemand vermag es, sie auf ihrem Weg aufzuhalten. Eine unheimliche Kraft scheint
sie ohne erkennbaren Grund in den Tod zu treiben. Dem Schnee und der Kalte fillt
unterwegs schon ein groBer Teil zum Opfer. Uber ihre Leichen hinweg stiirzen sich
die iibrigen. Sie werden angefallen von vierfiiBigen und gefliigelten Raubtieren, Viel-
fraB und Schnee-Eulen begleiten viele Kilometer ihren Weg, holen immer neue Beute
aus ihren Reihen, aber unbeirrt geht der Strom der Uberlebenden seinen Weg, dem si-
cheren Verderben entgegen, das sie, wenn nicht schon frither, endlich in den Fluten
des Bottnischen Meerbusens ereilt. Tod ist ihre Losung. Das Leben geht sie nichts
mehr an. Ich bin einem solchen Wanderzug entgegengetreten, ihm den Weg zu ver-
sperren. Trotz ihrer LiliputgroBe griffen sie mich mit einem fanatischen Gesichtsaus-
druck todeskithn an und fligten mir schmerzliche BiBwunden zu. Weiter ging es die
Berge herunter, tausend und aber tausend, sicheren Untergang vor Augen."'*

In dieser zentralen Passage, die nach Thomas Mann das "dichterische Geheim-
nis" des Romans umschlieBt'*’, wird das Phinomen der Lemmingwanderung weit-
gehend richtig dargestellt. Auffillig ist aber, daff Hatzfeld das ethologisch sinn-
volle Motiv dieser periodischen Todeswanderungen unerwihnt 148t, namlich die
Arterhaltung in Jahren der Massenvermehrung, und statt dessen von einer "un-
heimlichen Kraft" spricht: Der im Grunde soziale Aspekt des Phinomens stiinde
der intendierten Symbolbedeutung geradezu diametral entgegen. Iwan Wagner
ndmlich, der einsame und doch in vielfache Beziehungen verstrickte Schmerzens-
mann aus Westfalen, instrumentiert dieses Phdnomen in ganz anderer Weise als
Metapher der eigenen Existenz:

"Es gibt auch Menschen, [...] die Lemminge sind. Darin liegt der Grund, daB alle
Menschen, die einen solchen Menschen umgeben, sich von ihm angezogen fiihlen.
Sie ahnen ganz tief sein Schicksal. Er ist ein Wirbel, der sich um seine Achse dreht,
abgeschlossen und in sich kreisrund vollendet. Er dreht sich und zieht immer in seiner
Mitte in die Tiefe, abgeschlossen, fertig, ohne Hilfe, ruhevoll in seiner unheimlichen
Drehkraft, die kaum eine kleine Unruhe der Fliche bemerken 148t. Er ist unveriinder-
lich wie Stein und Eisen. In ihm ist nichts mehr flieBend."'*

"8 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 61,
149 Mann [Anm. 112], S. 1.
150 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 62.
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DafB} Iwan Wagner sich mit diesem Bekenntnis seines Wesens gerade an Leoni
Altmann wendet, ist absichtsvoll und begriindet, denn auch sie begreift sich als
'Lemming/, freilich eher passiver Natur, und sehnt sich aus einem sinnentleerten
Dasein in den erldsenden Tod. Beide haben eine traumatische Vergangenheit
hinter sich, sind ihrer sozialen Herkunft entfremdet und im tiefsten Sinne hei-
matlos geworden; wie Iwan Wagner, der vergebens Halt sucht in der leiden-
schaftlichen Liebe zu Frauen und zur miitterlich empfundenen Natur, findet sie
Ruhe nur in den immer selteneren "Augenblicken ekstatischer Seligkeit in der
groBen Ahnung des allzusammenhéngenden Kosmos".”" Sie verfillt Iwan Wag-
ner, weil sie in ihm ihr eigenes Schicksal erkennt, doch der verzweifelte Versuch,
im Zusammenleben mit ihm die Lebenshemmungen zu {iberwinden, fithrt nur in
gegenseitige Qual, und beinahe konsequent geht sie ihm am Ende in den lange
ersehnten Tod voraus,

'Lemminge' sind auch die tibrigen Frauengestalten des Romans, die wie von
einem didmonischen Schicksalsgesetz in den vernichtenden Wirbel Iwan Wagners
gerissen werden, vor allem Renée Konig, deren spiterer Tod seltsamerweise nur
nebenbei wie eine Selbstverstindlichkeit konstatiert wird: Sie ist Iwan in ihrer
aktiven Stirke am nichsten, ein vernichtender Wirbel wie er, und wohl deshalb
wird mehrfach behauptet, sie liebten sich. In Wahrheit sind beide zur Liebe nicht
fihig, und zumindest Iwan Wagner ist sich dessen auch schmerzlich bewuBt:

Ich liebe alles und liebe doch nicht. [...] Wer gibt mir das Recht, [...] alle Menschen
zu quitlen bis in meinen Tod? [...] Ich liebe das Leben so sehr. Aber ich habe nur den
Zorn zum Leben, weil ich nicht licben kann. Es ist furchtbar. Es zerreifit mir die
Brust. Es zerstort mein Herz. Ich kann nicht atmen.'*

Um nicht weiter Schuld auf sich zu laden, konstruiert er sich sogar eine weibliche
Puppe, die er mit in den Wald nimmt, um dort mit Steinen nach ihr zu werfen und
sie niederzuschieBen — eine hochst eindrucksvolle, makabre Szene, die ein ex-
tremes Symbol fiir sein von HaBgeflihlen bestimmtes Spiel mit den Frauen ist und
auch flr die arrogante AnmaBung des Kiinstlers steht, mit der Schopfung konkur-
rieren zu wollen. Uberdeutlich wird die Seelenaffinitdt zwischen Iwan Wagner
und Renée Konig in der neben dieser 'scéne 2 faire' vielleicht stirksten Vision des
Romans, als nimlich der Mann, der so verlassen ist, daB3 er "seinen Samen [hitte]
wegwerfen konnen", die einsame Frau am Weiher dabei belauscht, wie sie gleich
ihm in "uniiberwindbarem Zorn gegen alles Leben"'* die schleimigen Kaulquap-
penbeutel mit einem Stock zerreift.

51 Ebd., S, 68.
51 Ehd., S. 87.
153 Ehd.. S. 99.
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SchlieBlich wird auch Friulein Cranach zum menschlichen 'Lemming’, indem
sie sich nichtelang Iwan Wagner hingibt, doch ist diese Beziehung noch beson-
ders akzentuiert dadurch, daB dieser hier als unmittelbarer Rivale seines auch
psychologischen Antipoden Peter Konig auftritt. Obwohl ihr anfangs eine hand-
lungstragende Rolle zugedacht scheint (die dann Leoni Altmann, ihre Freundin,
ibernimmt), wird sie in dem Moment, als die Kontrahenten ihretwegen ein Ar-
rangement treffen, bedeutungslos und vom Autor genauso beiseite geschoben wie
von Iwan Wagner.

Das Problem des Romans, das die Akzeptanz durch den Leser erschwert, wird
in diesen Anmerkungen zur Konfiguration greifbar: Orientiert, ja festgenagelt auf
das personliche Erleben, ignoriert Hatzfeld allzu leichtfertig die simple Leserer-
wartung nach Information und begniigt sich mit vagen Andeutungen, die solche
substantiell wichtigen Figuren wie Renée Konig oder Friulein Cranach zu Ne-
benfiguren degradieren. Indem etwa die intensive und jedenfalls autobiographi-
sche Vorgeschichte zwischen Iwan und Renée, von welcher es heift, sie habe ihn
"aufgelesen, als er das Land durchstrich, durch Ebenen und Berge, verworfen von
allen Menschen und seinen Eltern, fliichtig und unstet", und sei dann "von ihm
geflohen, der sie liebte, den sie liebte, aus dem rasenden Zug"', bestenfalls an-
gedeutet und eher verschwiegen wird, bleibt es unverstindlich, weshalb der sich
sonst doch so {iberlegen gebende Held gerade auf diese umschwirmte Frau derart
fixiert ist, daB er sie bis in einen entlegenen Bergort verfolgt, wo er ihr Haus
umlauert. All dies sind Fragmente einer Biographie, und der Leser ist schlechter-
dings tberfordert, sie zu einem harmonischen Gesamtbild zusammenzufiigen,
denn wichtige Teile fehlen ihm hierzu. So bleiben die meisten Figuren Schemen,
Objekte, was sich dann wieder mit der reduzierten Sicht Iwan Wagners trifft, flir
den die Frau eben ein "Spielball" und "vielleicht nur ein Stiick Glas"'** ist.

Im iibrigen aber sind die Liebeswirren Iwan Wagners keineswegs so absurd,
wie verschiedentlich moniert wurde, und die Beobachtung, daB seine Gefiihle
"innerhalb einer Buchseite [...] von HaB zu Liebe, von Verstindnis zu willentli-
chem Quilen" wechseln'*, ist zwar zutreffend, iibersieht jedoch, daB dies konse-
quent aus seinem mutmabBlich durch ein Muttertrauma beschidigten und zerrisse-
nen, 'dissoziierten' Charakter resultiert und daB die extremen Gefithle von Liebe
und Haf} einander nahe liegen und schon im Mythos verwandt sind als Eros und
Thanatos. Schwerwiegender ist der weitgehende Verzicht auf kausale Hand-
lungsketten, der schon Iwans charakterliche Genese fast unerklirt l:4Bt, es sei

134 Ebd., S. 95,
155 Ebd., S. 78.
1% ygl. Deinhard [Anm. 7], S. 123.
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denn, man 148t die Hinweise auf seine westfilische Herkunft mit all ihren Impli-
kationen (heidnische Weltauffassung, schwirmerisches Wiedertdufertum, geisti-
ge Enge und Flucht) als ausreichende Erkldrung gelten. Erst wenn man die Lem-
minge, wie es der autobiographische Hintergrund durchaus erlaubt, als Fortset-
zung des Franziskus liest und die dort beschriebene repressive Kindheit und Ju-
gend in einer rigiden, von Kirche, Staat und Familie eingeziunten Ordnungswelt
als Voraussetzung auch Iwan Wagners mitdenkt, wird dessen Wesen rational be-
greifbarer, so etwa seine recht unvermittelte Auflehnung gegen den tétowierten
Christus am Kreuz, die zugleich ein Bild der Selbstdestruktion ist:

"Du machst uns zum Vampir, der jedem Menschen, jedem Baum, jedem Tier, und der
ganzen Welt den Inhalt aussaugt, dad nur ein wiistes Leichenfeld am Ende der Tage
{ibrig ist."'’

Das Zitat verweist auf das neben dem menschlichen Todestrieb andere zentrale
Thema des Romans, das sich im Spannungsverhltnis zwischen Iwan Wagner und
Peter Konig realisiert. Nach Hatzfelds eigenen, nachtréglichen Worten waren die
Lemminge "gemeint als eine symbolische Darstellung des ewigen Kampfes des
schopferischen Menschen (Iwan Wagner) mit dem seichten GenuBmenschen (Pe-
ter Konig), bei dem der feiner organisierte schopferische Mensch endlich unter-
liegen milsse"."”® Auch dieses Thema ist freilich nicht konsequent durchgestaltet
und bleibt in Andeutungen stecken, denn weder Iwan Wagner noch Peter Konig
lassen sich widerspruchsfrei unter die genannten Typen subsumieren: Das iiber-
dies zynische Dichtertum des einen ist nur eine Facette seines komplexen We-
sens, und der andere ist als Gegenfigur derart ddmonisiert, daB3 er entgegen dem
Autorwillen iiber seine kleinbiirgerliche Identitét (wie sie etwa in seiner Adels-
idolatrie sichtbar wird) weit hinauswichst. Die Anklagen gegen Peter K&nig, der
allerdings als einziger kein 'Lemming’ ist und ohne jedes SchuldbewuBtsein lebt,
bleiben daher rhetorisch und geben dem vermeintlichen Biirger- und Genuftypus
sogar einen unfreiwilligen Zug ins GroBartige: "Er ist der hinkende Teufel, der
nachts unter dem First der Hiuser hockt und die Welt ausgrinst."" Verfehlt wirkt
auch die duBere Konstruktion des Konflikts: Nachdem Iwan Wagner scheinbar
Sieger iiber seinen Kontrahenten wurde, verschwindet dieser unmotiviert aus den
Seiten des Buches und taucht erst am Schluf3 ebenso unmotiviert als Offizier der
Gegenrevolutionire auf, um den gefangenen Wagner zu erschielen und so dessen
Vorausdeutungen und die These des Autors wahrzumachen. Die politische Di-
mension dieses Mordes wirkt nach der privaten Vorgeschichte aufgesetzt, doch

157 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 41.
158 gl Aubel [Anm. 6], S. 22.
158 Hatzfeld: Die Lemminge [Anm. 4], S. 50.
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ist es fiir Hatzfelds damaligen ideologischen Standort immerhin aufschlufireich,
daB er die Feindfigur des Romans auf die Seite der 'weillen' Soldateska stellt, sein
Alter ego aber als einen der Revolutiondre sterben l46t, der im verzweifelten
Protest die Tore der Geflingnisse 6ffnen wollte.

Der Tod Iwan Wagners ist bei allen sonstigen Widerspriichen und Ungenau-
igkeiten des Romans konsequent und greift noch einmal die Lemming-Metapher
auf: "Er sprang in das Chaos"'®, heifit es mit deutlichem Bezug auf den Todes-
sprung der Lemminge, und sein letzter Wunsch ist es, man solle "ihn zu den
Tieren legen".'*" Nicht die Wiirmer sind damit gemeint, wie der distanzierte Er-
zdhler naiv meint, sondern die Sehnsucht nach einer wirmenden Gemeinschaft,
die ihm im Leben versagt bleiben mufte.

Der Roman Die Lemminge hat vor allem in seiner wirren, kaum nachzuer-
zdhlenden Handlungsfiihrung uniibersehbare Schwiichen, die ihn als Produkt ei-
ner existentiellen, schlieflich iiberwundenen Lebenskrise ausweisen. Schon we-
gen seiner zutiefst pessimistischen Lebensanschauung konnte er nicht viele Leser
fiir sich gewinnen, und noch unter ihnen werden sich die wenigsten mit Iwan
Wagner identifiziert haben. Dennoch fasziniert diese Gestalt, denn sie riihrt an
archaische Tabus und provoziert Fragen, die auf die gefihrdete Existenz des
Menschen schlechthin zielen und wohl allezeit ohne Antwort bleiben werden:

Wo mochte der Ursprung seines Wesens sein, das aus den Tiefen des Bsen und des
Herrlichen quoll? Wer war dieser Mann, der die HiBlichkeiten und Gemeinheiten ei-
nes bosen Geistes mit erhabenen Gedanken paarte?'®

Nicht zuletzt aber sind es die grandiosen, orgiastischen Naturbeschreibungen, die
den Roman {iber alle Einwidnde hinweg zu einem der wenigen grofen Prosabii-
cher des Expressionismus erheben:

"Einmal habe ich an einem Sommerabend vor einem groBen blithenden Nelkenbeet
gestanden. Es gibt nichts Betdrenderes, nichts, was den Kopf schwerer und benom-
mener machen konnte, als Blitenduft an einem Sommerabend. Ich stand ganz ruhig
vor diesem Beet mit den vielen Farben, Rot und WeiB und ein sattes Gelb und ein
schwiirmerisches Lila, und tausende von Bliiten dufieten in den Sommerabend hinein.
Da kommt von weitem ein Nachtschmetterling geflogen. Ich sah nur die ganz schnell
sich drehenden Fliigel. Es war ein Weinvogel, der kleine Weinvogel, dessen unteres
Fliigelpaar weinrot gefirbt ist. Ich habe nie etwas Herrlicheres gesehen als diesen
schlanken Schmetterlingsleib tiber dem Nelkenbeet in diesen tausend Farben vibrie-
rend hin und her schwirren, wie er sich leicht, immer im rasenden Fliigelschlag iber
eine Bliite hing, mit seinem saugenden Riissel tief in die Bliite hineindrang, von einer

150 Ebd., S. 117.
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Bliite zur anderen gerissen, immer voller Raserei und Begeisterung, als habe er eine
hohe Aufgabe zu verrichten. [...]

Ein solches Nelkenbeet, ein Sumpf mit Libellen, blauen, griinen und opalisieren-
den, mit Pflanzen darauf, dick und fett wie das Wasser, trige, mit Wasserspinnen,
Schnecken, Kifern, Molchen und anderem Getier, kann mich zum Wahnsinn bringen.
O dies anzusehen oder eine Kuh mit glotzenden Augen und strotzendem Euter, das ist
ungeheures Leben, das ist mehr, ungeheuer viel mehr als sich nach christlichem Be-

fehl mit einer Frau zu gatten."
Er brach plétzlich ab und lachte in einer wilden Freude.

163

Neben Franziskus und den Lemmingen darf auch noch der Reisebericht Positano
zum avantgardistischen Frithwerk Adolf von Hatzfelds gezihlt werden. Der au-
Bergewdhnliche Erfolg des Franziskus, dem zahlreiche Dichterabende in ganz
Deutschland folgten, bei denen Hatzfeld seine Gedichte auswendig vortrug, hatte
ihm auch weite Auslandsreisen ermdglicht, die ihn in spéteren Jahren bis nach
Nordafrika und Persien, in den Sudan und auf die Krim fithrten, vor allem aber
immer wieder nach Italien und Flandern. Auf Hilfe angewiesen, reiste er am
liebsten in der Begleitung junger Midchen, ein psychologisch leicht erklidrbarer
Charakterzug, der sich dann auch in der Wahl seiner Sekretdrinnen'** zeigte und
durch die Faszination begiinstigt wurde, die der aristokratisch wirkende blinde
Dichter vor allem auf selbsternannte Musen ausstrahlte. Das nachhaltigste Reise-
erlebnis blieb fiir Hatzfeld aber der Sommer 1921, den er in der Kiinstlerkolonie
Positano verbrachte, einem bizarr-romantischen Felsennest am Golf von Salerno,
das der Diisseldorfer Maler Karli Sohn-Rethel entdeckt hatte, und das immer
wieder auch Schriftsteller anzog, wie Theodor Déubler, Armin T. Wegner, Stefan
Andres oder Rudolf Hagelstange.'”® Als Frucht dieses rauschhaften Sommers
voller Sonnenglut und erhitzter Sinne erschien 1923 in den Aufsdtzen der Reise-
bericht Positano'®; 1925 und 1936 folgten bibliophile Einzelausgaben'®’ dieses
in Farben und Formen schwelgenden 'Reisebekenntnisses’, das neben der Lyrik
und der Erzihlung Franziskus wohl als das schonste Werk Hatzfelds gelten darf.

13 Ebd., S. 12f.

164 Wenngleich Hatzfeld die meisten seiner Texte selbst in die Maschine schreiben konnte, war er
doch in vielen alltiglichen Dingen auf die Hilfe anderer angewiesen und war dankbar, sich spiter
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1943 Erika Quadbeck.
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Wie kein anderes seiner Biicher offenbart Positano die urspriinglich visuelle
Begabung des Dichters und seinen inneren Sieg tiber die Blindheit, die er auch
im Leben vergessen machen konnte. Freunde wie die Malerbriider Karli und Otto
Sohn-Rethel oder der mythenreiche Gilbert Clavel, auf dessen ins Meer vorge-
schobenem Sarazenenturm Hatzfeld die meiste Zeit verbrachte, ersetzten ihm die
Augen,; alles wirkt wie gesehen, der méchtige Felsendom des Monte St. Angelo,
in den die Hiuser wie Edelsteine eingefligt sind, die fremdartige tippige Vegeta-
tion der Tiler, das Leuchten des Kristallmeeres oder das Spiel der Delphine, und
tiber allem liegt der Zauber heidnischer Urspriinglichkeit und Lebensfreude, den
der griiblerische, verschlossene Westfale wie eine Erlosung erlebt, die ihn am
Ende befihigt, auch seine kargere Heimat, das Miinsterland, als Emanation einer
dionysischen Gottheit anzunehmen:

Als ich zur norddeutschen Tiefebene zuriickgekehrt war, wélbte sich die eherne Kup-
pel des Hochsommers tiber dem warmen Land, und ich durchwanderte die westfi-
lische Heide. Am Horizont ragten die gotischen Tiirme meiner Heimatstadt Miinster.
Von ihrer eigenen Lust gekitzelt standen die Felder in Reife. Schwer quoll das Korn
aus den Garben. Ein unsichtbares Netz von geheimnisvoll sich {iberallhin ausbreiten-
dem Leben, ein stilles Weben fuhlte ich auf den Ackern, Wiesen, Flissen und Wil-
dern. Meine Nase schnupperte im Wind. Gierig sog ich den Geruch der Erde ein.
Mein Haar richtete sich am Wirbel im Winde auf wie Indianerfedern. Grillen zirpten
wie toll iiber die Heide im hellen Gesang, lobténend in der Glut des Sommers. Das
Schwirren und Summen unzihliger Tierarten erfiillte die Luft. Kithe weideten auf den
fetten Wiesen, und ihr Fell glinzte in der Sonne. [...] Aus aller Erde sang um mich,
den Pflanzen und Tieren, den im Licht glithenden Weiden, dem im Ather schweben-
den Vogel selig die Gottheit ihr Lied [...]. Ich warf mich dem Michtigen, dessen Na-
hen ich fithlte, zu FiiBen. Ich stand im Lobgesang der ganzen Erde.'®

Es scheint, dal das Erlebnis von Positano, in das Hatzfeld auch in spéteren Jah-
ren oft zuriickkehrte, um seine Seele zu baden, den Dichter voriibergehend von
den Ddmonen seiner Vergangenheit befreite und nun auch fiir ein verantwortli-
ches Leben in der Gesellschaft tffnete. Bald nach seiner Rilckkehr aus [talien
lieB er sich im heiteren, weltoffenen Rheinland nieder, zunichst 1922 in Koln,
1925 dann in Godesberg (Plittersdorfer Strae 123), nachdem er — nicht zufillig
auf einer erneuten Italienreise — seine Begleiterin Mathilde Wegeler geheiratet
hatte, die einer wohlhabenden, groBbiirgerlich-kultivierten Familie aus Koblenz
entstammte (ihr Vater war Mitinhaber der Sektfirma Deinhard); 1926 wurde die
Tochter Elisabeth geboren, 1929 der Sohn Georg. Obwohl Hatzfeld innerlich
weiterhin an Westfalen 'gebunden' blieb, galt er fortan als 'rheinischer Schrift-
steller', und dies mit einigem Recht, denn das freiere Rheinland entsprach seinem

1% Hatzfeld: Positano [Anm. 24], S. 174f.
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geistigen Kosmopolitismus weit mehr als das einengende Westfalen mit seiner
auf Volkstum und Heimatkunst fixierten Literatur.

Umfangreiche Briefwechsel zeugen von den vielen Freundschaften, die Hatz-
feld trotz seines nach auBen hin schroffen Wesens in diesen Jahren kniipfen
konnte, vor allem natiirlich zu rheinisch-westfilischen Schriftstellerkollegen wie
Jakob Kneip, Josef Winckler oder Wilhelm Schmidtbonn, aber auch zu René
Schickele und Fritz von Unruh. Bedeutsam fiir das eigene Werk wurden 1927 die
Begegnungen mit dem fldmischen Malerdichter Felix Timmermans, der in
Deutschland besonders durch seine Erzihlung Das Jesuskind in Flandern (1917,
dt. 1919) bekannt wurde, und mit Georgij W. Tschitscherin, dem sowjetischen
Volkskommissar fiir auswértige Angelegenheiten: Uber Timmermans verdffent-
lichte Hatzfeld 1935 im Berliner Rembrandt-Verlag einen opulenten Bildband
(Felix Timmermans. Dichter und Zeichner seines Volkes), in dem seine eigene
Affinitit zum sinnenfrohen flimischen Volkstum aufscheint, wihrend Tschitsche-
rin 1931 in dem Buch Das gliickhafte Schiff sogar zur Romanfigur avancierte,
der authentische Briefzitate in den Mund gelegt sind. Im Friihjahr 1928 besuchte
Hatzfeld Tschitscherin in Moskau und traf hier auch mit den Schriftstellern As-
sejew, Pasternak und Tretjakow zusammen; der Bericht seiner Reise nach Mos-
kau erschien von Mai bis Juli in der Kélnischen Volkszeitung.

Hatzfelds literarische Entwicklung stagnierte in den rheinischen Jahren, sieht
man von der Neubearbeitung der Liebestragbdie The Broken Heart (1633) des
altenglischen Dichters John Ford ab, zu der ihn seine gescheiterte Liebesaffire
mit der Schriftstellerin Ilse Heye (verh. Réchling) anregte, in derem Freiburger
Pontos-Verlag 1925 Positano und eine Auswahl Gedichte erschienen waren; das
"Trauerspiel' Das zerbrochene Herz wurde im Dezember 1925 am Kélner Schau-
spielhaus unter der Regie von Ernst Hardt uraufgefiihrt, 1926 folgte eine Buch-
ausgabe bei der Deutschen Verlags-Anstalt.'”

Hatte Hatzfeld schon 1918 dem allein fiir sein Werk lebenden Rilke entgeg-
net, "nicht die Kunst, sondern das Leben sei das Kriterium der Wabhrheit", so be-
miihte er sich nun, dieser auch gesellschaftspolitischen Maxime gerecht zu wer-
den, engagierte sich so nachdriicklich wie vergeblich fiir die Errichtung eines
Heine-Denkmals in Diisseldorf oder griindete 1929 die 'Rheinische Arbeitsge-
meinschaft der Deutschen Liga fiir Menschenrechte' und arbeitete an ihrem Mit-
teilungsblatt Rheinbriicke mit. Gemeinsam mit Alfons Paquet entwickelte er das
Ideal einer iibernationalen geistigen Stromgemeinschaft, das 1927 zur Griindung
des ‘Bundes rheinischer Dichter' fiihrte. Wenngleich die Mitglieder, darunter An-

169 Die einzige weitere Auffilhrung dieses Schauspiels fand im Februar 1927 in Koblenz statt (Regie
Wolf Neumeister).
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tipoden wie René Schickele und Josef Ponten, Ernst Glaeser und Wilhelm Scha-
fer'”, poetisch wie politisch denkbar unterschiedlicher Konfession waren, konn-
ten bis zur nationalsozialistischen Machtergreifung regelmiBige Jahrestagungen
stattfinden, die unter Themen gestellt waren wie 'Der politische Dichter’, 'Land-
schaft und Dichtung' oder 'Begegnung mit dem Nachbar'; daneben gab es Ar-
beitssitzungen, demonstrative Ausfliige, Reden und Manifeste. All diese Aktivi-
titen konnen freilich nicht dariiber hinwegtduschen, daf8 Hatzfelds romantische
Vorstellung einer naturgegebenen Stromgemeinschaft, die er mit unermiidlichem
Friedens- und Verstindigungspathos propagierte, zumindest zu seiner Zeit denk-
bar weltfremd war; erst heute, im Zeichen eines europiischen Umdenkens, kénn-
ten seine Worte aktuelles Gewicht erhalten:

Je stirker ein Volk zur Entfaltung seiner Eigenart gelangt, je freier es einhergehen
kann im Bewufitsein dieses Menschenrechtes, um so leichter wird die Versténdigung
unter den Vélkern, ja, sie ist ihre Voraussetzung. So suchen wir eine Form menschli-
cher Verbundenheit, weil unser Jahrhundert ein neues Lebensgefiihl in uns weckte,
und so hoffen wir, daB wir uns gegenseitig erkennen als Menschen, die wohnen an
den Ufern des einen Stroms, als Biirger des Rheins, des europdischen Nils.'”!

Literarischen Ausdruck fand Hatzfelds rheinischer Enthusiasmus in dem 1931 bei
der Deutschen Verlags-Anstalt erschienenen Roman Das gliickhafte Schiff; des-
sen Titel auf Johann Fischarts Volksbuch Das Gliickhafft Schiff von Ziirich
(1576) zuriickgeht und hier als Symbol fiir die Stromgemeinschaft steht. Wieder
von eigenen Erlebnissen ausgehend, schildert Hatzfeld in neusachlicher Diktion,
nur bei den Beschreibungen der sonnigen Rheinlandschaft die Stimme hebend,
die Lebenskrise des Ich-Erzihlers, eines rheinischen Dichters, der bei der Geburt
eines Kindes seine iiber alles geliebte Frau verliert. Elis war ihm eine Briicke
zum Leben geworden, mit ihr hatte er an der Utopie einer Stromgemeinschaft
gearbeitet, und ihr Tod wirft ihn nun zuriick in die frithere Verlassenheit, in Ver-
zweiflung, Angst und Sinnverlust. Erst ein langes Nachtgespriich mit seinem un-
sentimentalen Freund, dem sowjetischen Volkskommissar Tschitscherin, das der
Ich-Erz#hler im Garten seines Hauses, am Ufer des Rheins, fithrt, 148t ihn zuriick
zu verantwortlicher Gemeinschaft finden. Die Worte, mit denen die Wende ein-
geleitet wird, sind die gleichen, die auch fiir Hatzfeld in einem Brief Tschitsche-
rins zum Schliisselerlebnis wurden:

"Das Gliick des Lebens sind die unbefriedigten, immer lebendigen Wiinsche, es sind
die Verkettungen, es sind die unerreichbaren, immer erleuchteten Horizonte [...], es

170 Weitere Mitglieder waren u.a. Jakob Kneip, Wilhelm Schmidtbonn, Rudolf G. Binding, Heinrich
Lersch, Josef Winckler, Reinhard Goering und Otto Gmelin,

" Adolf von Hatzfeld: Die erste Erinnerung an den Rhein. In: Frankfurter Zeitung (24.6.1928), Nr.
466, Erstes Morgenblatt, S. 4.
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sind die unausloschlichen, immer leidenschaftlichen Erinnerungen. Gliick ist, die
Schauer des sich ausstrahlenden Weltalls zu fithlen, die Bewegung der Luft zu fiihlen,
wenn die alten und die neuen Welten sich berithren, Welten, die sich vereinen und die
sich scheiden, die sich wiegen in den farblosen Ausstrahlungen aufsteigender und er-
léschender Sterne. Gliick des Lebens ist, teilzuhaben an dem Schopfungsfeuer aller
Dinge, Wollust der Freude an der erfliliten Pflicht der Erde gegeniiber. Gliick ist es,
die Freude der Menschen zu sehen."'”

Der Eindruck, es handle sich bei dem Gliickhaften Schiff um einen gefiihisseligen
Liebesroman an der Grenze zur Unterhaltungsliteratur, ist nicht ganz abwegig,
auBer durch die objektivierende Gestalt Tschitscherins wird er aber auch durch
die eigenwillige Integration dlterer Erzéhlungen (Der Dichter und der Mensch,
Die beiden Freundinnen, Vor dem Mikrophon) aufgehoben, die dazu dienen, ver-
gangene Stadien der Ich-Entwicklung aufzuzeigen, namlich den lieblosen Zynis-
mus des Kiinstlers, die zogerliche Hinwendung zu den Menschen und die Desil-
lusionierung einer groBen Leidenschaft. Diese Montagetechnik 188t den Roman
sehr modern wirken, was freilich nichts daran #ndert, daB sie ebenso wie die
zahllosen Motivwiederholungen und die hemmungslose Verwendung von Briefen
und Alltagserlebnissen aus dem wachsenden Unvermdgen des Blinden resultiert,
visiondr eine Welt zu gestalten, die sich ihm in vielen Aspekten verschlofl oder
nur durch inkompetente Vermittler zugénglich war. Der Kritik blieb dieses krea-
tive Dilemma, das mit dem Schwinden der Erinnerung irgendwann zum Schwei-
gen filhren muBte, weitgehend verborgen; statt dessen wurde das Gliickhafte
Schiff euphorisch als herb-romantisches Buch vom Rhein begriifit:

Adolf von Hatzfeld ist einer der wenigen, die uns den Rhein und seine Landschaft [...]
in einer eigenen Schau vermitteln kdnnen. "Das gliickhafte Schiff" [...], ein Buch, das
aus dem Schmerz um die verlorene Frau entstand, ein Buch, das nur den Zeitraum
zweier Tage umgreift, Erinnerungen. Reflexionen, ein langes, tief empfundenes
Sommernachtsgesprich mit Fragen, die nach letzter Antwort tasten, dieses Buch ist
eine Erfilllung im Leben. Dorthin findet Hatzfeld, mit einer weisen Gelassenheit, mit
einer Weltverbundenheit, die {iber den Dingen im Sinn aufgeht und dort Trost, Zuver-
sicht und neues Leben findet. Dies Buch lehrt Uberwindung; dadurch ist es ein Zeit-
buch wie selten eines, dadurch ist es bleibend.'”

Ftir die neuen Machthaber nach 1933 war ein solches "Zeitbuch" der Versth-
nung, mit Handlungsfiguren wie Tschitscherin oder einer sympathisch gezeich-
neten Judin, freilich untragbar; die Restauflage des Gliickhaften Schiffs wurde
1936 vernichtet.

12 Hatzfeld: Das glickhafte Schiff [Anm, 124], S. 270f.; vgl. Tschitscherins Brief an Hatzfeld vom
1.7.1930 (Archiv Georg von Hatzfeld, Miinchen).

173 Otto Rombach: Adolf von Hatzfeld: Das gliickhafte Schiff. In: Das Deutsche Buch 11 (Septem-
ber/Oktober 1931), Nr. 9/10, S. 294.
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1933 hatte Adolf von Hatzfeld bei einem Rundfunktag in Soest den westfi-
lischen Maler Eberhard Viegener kennengelernt, der zusammen mit seiner Frau
und drei Kindern ein idyllisches Haus am Haarstrang bewohnte.'™ Auf Einladung
Viegeners verbrachte Hatzfeld im Friihsommer 1934 mehrere Wochen im 'Haus
am Haarweg'; in dieser Zeit reifte in ihm der lange vorbereitete EntschluB, in
seine westfilische Heimat zuriickzukehren und sich selbst ein Haus auf der Haar
zu bauen. Entscheidend hierfiir diirfte das Scheitern seiner Ehe gewesen sein, die
schon Anfang der dreiBiger Jahre durch eine heftige Liebesaffire mit Hanna
Kéttgen (die ihn dann unter dem Einfluf des Psychologen Hans Prinzhorn ver-
lieB) beinahe zerbrochen wire; als Hatzfeld im Herbst 1935 scheinbar endgiiltig
nach Ense-Bittingen tibersiedelte, war dies denn auch zugleich die Trennung von
Mathilde. Immerhin waren beide Partner einsichtig genug, den Kindern zuliebe
die Verbindung nicht ganz abreilen zu lassen: Immer mal wieder wohnte Hatz-
feld in Bad Godesberg, und seine Familie besuchte ihn in den Ferien oft in sei-
nem Haus auf der Hohe der Haar. Die Freundschaft mit Viegener allerdings, von
dem mehrere beachtliche Hatzfeld-Portrits iiberliefert sind, wandelte sich schon
bald nach dem Umzug aus kleinlichen Griinden zur Feindschaft; nur einige hun-
dert Meter voneinander entfernt wohnend, gingen sich die zeitweiligen Wegge-
fahrten aus dem Weg,.

Fir die westfilische Presse war die Heimkehr des renommierten Dichters An-
laB genug zu illustrierten Sonderseiten, die heute ein anschauliches Bild seines
Lebens auf der Soester Borde vermitteln. Auf die Frage, weshalb er sich in West-
falen und gerade auf dem Haarstrang ein Haus gebaut habe, antwortete Hatzfeld
einem Besucher, dem damals in Soest lebenden westfilischen Lyriker, Redakteur
und Kunsthistoriker August Kracht:

"Seit meiner Jugend ist es fiir mich ein Traum gewesen, diesen Wunsch, irgendwo auf

dem Land, mitten in der Natur zu leben, zu verwirklichen, Sie wissen, ich bin fast

zwei Jahrzehnte in der Welt herumgereist [...]. Aber alle diese Reisen haben mir dazu
gedient, klar und genau den einen Punkt als das wichtigste im Leben anzusehen, et-
was Boden dort unter den FiiBen zu haben, woher man stammt [...], Boden unter den

FiiBen in dem Land, das wir Heimat nennen, weil es nach innen und nach auBen das

Heim fiir alles ist, fiir Kérper und Seele, Boden unter den Fiifien in dem Land, das uns

zutiefst verwandt ist, denn nur das Verwandte kénnen wir lieben. [...] Ich bin in Olpe

geboren. Meine ersten Erinnerungen, meine allerersten bewuBten Kindheitseindriicke
hdngen mit diesen Bergen zusammen. Aber meine Familie stammt aus der Ebene siid-
lich und nérdlich der Lippe. Immer habe ich einen Platz im Miinsterland gesucht, aber

ich hatte dort immer das Gefiihl, ich wiirde zu sehr darinstecken, Jetzt breitet sich
nach Norden die Miinsterlinder Bucht in einem groBartigen Rundblick von einhun-

'™ Vgl. den Katalog Eberhard Viegener 1890-1967. Hg. v. Birgit Schulte. Soest 1990, besonders
die Biographie von Bernhard Kerber (S. 147-162).
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dert Kilometern. Im Osten hingt die blaue Linie des Teutoburger Waldes und von ihm
aus nach Norden und Westen dehnt sich die Ebene mit all den Stidten, in denen mei-
ne Familie lebte, Stromberg, Beckum, Soest, Hamm, Miinster und nach Siiden reicht
der Blick an finf Ketten des Sauerlandes heran und gerade an der Grenze zwischen
dem Ort, in dem ich geboren wurde, und dem Land, das ich als Heimat empfinde,
steht mein Haus, hoch oben auf der Hohe, iiber der Ebene, im tiefsten Sinn des Wor-
tes, in einer nicht individuellen, sondern in einer allgemeinen Weise verhaftet nicht
den kleinen, einzelnen Dingen, sondern verpflichtet dem Allgemeinen, dem Giiltigen
und liebend die kleinen Dinge der néichsten Umgebung."'™

Eindrucksvolle Impressionen aus der landlichen Abgeschiedenheit hielt der rhei-
nische Schriftsteller und Redakteur Paul Joseph Cremers fest:

Das Haus steht weltverloren auf dem Scheitelpunkt des Weges, der irgendwo in Bilme
iiber Werl abzweigt und sich zur Hohe verliert. [...] Es ist das einsamste Dichterhaus,
das ich bis heute gesehen habe. Es versteckt sich, obgleich es so weit sichtbar sein
kénnte, in seine eigene Verlassenheit und wenn man erst drinnen ist, ahnt man, wie
wohl sein Herr sich eben darin fithlt. Was er sehen will, das sieht er: Die weite, weite
Ebene dort driiben, die wie ein verlassenes urzeitliches Meer so unheimlich still vor-
tiberrauscht und hier der dunkle Traum der nahen Wilder, das Schattenspiel der ent-
riickten Berge und Tiler. Und was er héren will, das hort er: Das Lied der Arbeit in
den Stidten der Ebene, die Ballade der versunkenen Geschlechter, die Melodie der
Frithlingswinde und den Sturm der vielen langen Nichte, die auf den kurzen Sommer
folgen.'™

Literarisch schlug sich Hatzfelds Riickkehr nach Westfalen in der 1936 bei Riit-
ten & Loening in Potsdam erschienenen Sammlung Gedichte des Landes nieder,
in denen er sich — enttiuscht vom Rheinland, entfremdet von der rheinischen
Frau — zuriicksehnt in die archaische Geborgenheit der miitterlichen Erde:

Zu wem sollte ich denn kommen wenn nicht zu dir,
mein Land, das mich nihrte mit Speise und Blut,

da mir alles verwandt ist,

zu wem sollte ich denn kommen wenn nicht zu dir,

wo eine Stitte uns geschenkt ist,

die uns Wiirme gibt im Kreislauf des verwandten Bluts,
denn nur aus dir sind meine Gesichte gestiegen,

meine Lieder und Triume,

mein Leben, meine Arbeit, Freude und Qual,

oh mein Land, meine Mutter.'”

175 Dr. [August] K[racht]: Ein westfdlischer Dichter siedelt. Besuch bei Adolf v. Hatzfeld in seinem
neuerbauten Heim auf dem Haarstrang bei Soest. In: Westfilische Landeszeitung — Rote Erde

{

24.11,1935), Folge 322.
7 paul Joseph Cremers: Ein Besuch bei Adolf von Hatzfeld [Dichter zu Hause VII]. In: Rheinisch-

Westfalische Zeitung (30.5.1937), Nr. 200.
177 Adolf von Hatzfeld: Mein Land. In: Ders.: Gedichte des Landes. Potsdam 1936. S. 38.
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In der Wirklichkeit blieb solche Evokation regressiver Heimatlichkeit fiir den
Dichter nur Illusion, und erst recht tduschen die Idyllen der Presseberichte {iber
seine tatsdchliche Situation hinweg, wie sie ja auch seine Blindheit verschweigen.
Nur schwer konnte Hatzfeld die Einsamkeit seines Landhauses ertragen, zur béu-
erlichen Bevolkerung fand er ebenso wenig Kontakt wie zu westfilischen Lite-
raturkreisen, finanzielle und gesundheitliche Sorgen plagten ihn, und er litt unter
der ausschlieBlichen Abhingigkeit von seiner Sekretdrin; vor allem aber wirkte
der politische Umsturz zerstérend in sein Leben hinein und lieB ihn am Ende
schuldig werden.

Anders als Rudolf G. Binding, Heinrich Lersch und andere Mitglieder des
1933 aufgehobenen 'Bundes rheinischer Dichter' hatte Hatzfeld sich zunichst
nicht mit den neuen Machthabern arrangiert und sogar erwogen, mit seiner Fami-
lie in die Schweiz zu emigrieren. Seine Weigerung, sich der 'Bewegung' anzu-
schlieflen, zog jedoch fatale Folgen nach sich, denen der blinde, in der Verlas-
senheit des Haarstrangs lebende Dichter zweifellos hilfloser ausgeliefert war als
andere. Im Literaturbetriecb war Hatzfeld beinahe iiber Nacht isoliert, frithere
Freunde und Bekannte distanzierten sich von ihm, seine Biicher wurden nicht
mehr aufgelegt und auch andere Verdffentlichungsmoglichkeiten verschlossen
sich ihm nun. Der Reichssender Stuttgart etwa teilte ihm mit, sein beriihmtes, nun
erschreckend aktuelles Gedicht Reitjagd sei nicht sendefihig, da es "fur sich
genommen oder in dem volkstiimlichen Zusammenhang, den wir vorwiegend
pflegen, sowohl von der politischen Seite, als auch von der menschlichen aus
angegriffen werden [konne]"'™ — ein durchaus nachvollziehbares, dem Dichter
heute zur Ehre gereichendes Verbot:

Die Jagd ist aus. Das Halali ist rot verhallt.

Es stirbt den braunen Tod der braune Wald.

Und einer weild: Der nasse Schweil3,

der aus des Tieres blasser Angst sich brach,

das war dein Todesschweif.

Des Tieres Blut, das auf dem Acker lag,

aus Schaum und Wut,

das war dein Blut.

Des Tieres letzter Augenblick,

die Hunde im Genick,

das ist dein Tod.

Auch du bist Spielball nur in Hinden von Ddmonen.
Sie werfen dich in Irrsinn, Qual und Tod.

Sie hohnen deine Angst, dein Flehen um Verschonen,

' Brief des Reichssenders Stuttgart an Adolf von Hatzfeld vom 11.10.1934 (Stadt- und Landesbi-
bliothek Dortmund).
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bis du zu ihrem Zeitvertreib

in flirchterlicher Not

hinstreckst den willenlosen Leib.

Die Jagd war aus. Das Halali war rot verhallt.
Es liegt in Agonie der braune Wald."”

Bedenkt man, daB Hatzfeld seit jeher politisch irrational dachte und zu Extremen
neigte, iiberrascht es nicht, daB er 1936 schlieBlich doch in die Reichsschrift-
tumskammer eintrat, um weiterhin publizieren und leben zu konnen, und daf}
diesem ersten Schritt in die falsche Richtung ein Jahr darauf, nach aufdringlichen
Besuchen des Gauleiters und des Kreisleiters von Soest, auch der Eintritt in die
Partei folgte. Der EinfluB seiner damaligen Mitarbeiterin Erika Quadbeck, die
volkisch und antisemitisch eingestellt war, diirfte erheblich zu dieser Verirrung
beigetragen haben. Zwar ist Hatzfeld nie als Parteischriftsteller aufgetreten und
hat auch keines seiner Gedichte dem 'Fithrer' gewidmet, aber er wirkte an Gau-
kulturwochen mit, sprach zur Hitlerjugend, unterstiitzte den flimischen Nationa-
lismus und hielt 1943 bei der Verleihung des Joseph-von-Gorres-Preises, die vor
allem seiner Kulturarbeit in Flandern galt, an der Universitét Bonn eine erschrek-
kend systemkonforme Rede, die er freilich mit den Worten enden liefi:

Gliick ist, die Schauer der sich ausstrahlenden Welten zu fiihlen, Welten, die sich ver-
einen und die sich scheiden im farblosen Licht auf- und niedergehender Sterne, Gliick
ist das kleine weifle Haus in der Furche des heimatlichen Bodens. Gliick des Lebens
ist, so teilzuhaben an dem Schopfungsfeuer dieser Erde.'™

Das Auditorium in Bonn wire wohl erstaunt gewesen, hitte es die Herkunft die-
ser Sitze gekannt: Sie sind dem verbotenen Roman Das gliickhafie Schiff ent-
lehnt und paraphrasieren die schon zitierten Worte Tschitscherins.

Als Hatzfeld mitten im Krieg den Gorres-Preis erhielt, hatte er sein Haus auf
der Haar lingst verkauft (was er spéter sehr bereute) und lebte wieder in Bad
Godesberg bei den Kindern. Zum #uBeren AnlaB des Riickzugs war im Juni 1939
der Tod seiner Frau geworden, dariiber hinaus fiihlte er sich aber auch in West-
falen gescheitert und war enttduscht, daf man ihm den Westfilischen Literatur-
preis verweigert hatte. Schon 1937, als er zum zweiten Mal {ibergangen worden
war, weil seine Lyrik "zu sehr an das Ich gebunden sei" und auch seine Prosa
eine "weltanschauliche Haltung" zeige, "die in der Gegenwart abgelehnt werden
miiBte"™, hatte er an seinen Freund Wilhelm Schmidtbonn geschrieben:

17 Adolf von Hatzfeld: Reitiagd. In: Ders.: Franziskus und andere Dichtungen [Anm. 2], S. 27f.

180 dnsprachen bei der feierlichen Verleihung des Volksdeutschen Josef-von-Gorres-Preises an den
rheinischen Dichter Adolf von Hatzfeld aus Bad Godesberg am 11. Juli 1943 von K. ]. Obenauer/A.
v, Hatzfeld/K. F. Chudoba. Bonn 1943, S. 19,

181 protokoll der Sitzung der Fachstelle Literatur des 'Westfilischen Heimatbundes' am 8.5.1937; zit.
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Sonntag wird der zweite westfilische Literaturpreis verteilt. Ich bekomme die ganze
Woche Briefe, die mir dazu gratulieren oder Briefe von denen, die wissen, dass ich
ihn nicht bekomme, und darunter sind Preistriiger, westfilische und solche von
Staatspreisen, die mir sagen, wer ihn zu bekommen hétte und sie meinen mich. Ich
muss immer grinsen, dass die Westfalen ihr Westfalen garnicht kennen, denn fiir mich
steht das seit meiner Geburt fest, dass man hier mutterseelenallein ist und wenn man
den Namen Westfalens im Schrifttum auch wieder zu lebendiger Geltung gebracht
und ihn sogar oft genug tiber die Grenzen hinaus hat vertreten diirfen [...], hier ist das
nun einmal so wie es ist. Mich regt das garnicht auf, denn ich kenne das Land ja, doch
gebe ich zu, dass man gern einmal den Riicken wenden méchte, aber man hat eben
den inneren Befehl, Hymnen auf dies Land zu singen. '

Jahre spiter, unter verinderten Bedingungen, sollte Hatzfeld doch noch von West-
falen geehrt werden; daf3 es nicht schon wéhrend des Dritten Reiches geschah,
gereicht ihm im nachhinein zur eigentlichen Ehre: Nicht nur erschien sein Werk
zu individualistisch und zu artifiziell, es entsprach offenbar auch nicht geniigend
der verordneten Ideologie, um von einer Kommission flir preiswiirdig gehalten zu
werden, der die Moderne als 'kulturbolschewistisch' und 'artfremd' galt.

Am Rhein setzte Hatzfeld ein Buch fort, dessen erste Konzeption bis ins Jahr
1936 zuriickreichte. Damals hatte er von dem Weltkriegsoffizier Hans Hesse ein
Manuskript erhalten, in dem dieser schilderte, wie er nach dem Krieg den wag-
halsigen Auftrag iibernahm, den tiirkischen Staatsmann Enver Pascha zu heimli-
chen Verhandlungen nach Moskau zu fliegen, und wie dieses Unternehmen
schlieflich mit einer Notlandung in Litauen endete. Stindig auf der Suche nach
Stoff, griff Hatzfeld die Idee, diesen Erlebnisbericht zur Grundlage eines Romans
zu machen, sogleich auf, obwohl ihm die Thematik eigentlich fremd war. Es
dauerte dann bis 1942, ehe das Buch unter dem Titel Der Flug nach Moskau im
Verlag Riitten & Loening erschien, und es wurde durch die Erlebnisdistanz das
fiir ihn am wenigsten typische. Nur unvollkommen sind die historischen Ereignis-
se mit einer unglaubwiirdigen Liebesgeschichte verkniipft, die Fabel wirkt gerade
in ihrer Stringenz iiber weite Strecken konstruiert, und die einstmals expressiv-
sinnliche Sprache ist blaB und beinahe trivial geworden. Immerhin sind die Ge-
schehnisse selbst, der geheime Flug, die Gefangenschaft in Litauen, der vergebli-
che Rettungsversuch durch das geliebte Méidchen Sonja und die endliche Befrei-
ung, spannend genug, so dall Der Flug nach Moskau ein letzter Publikumserfolg
fur Hatzfeld wurde. Fiir den Hatzfeld-Kenner ist die Erzihlung abseits #stheti-

nach Karl Ditt: Der Westfulische Literaturpreis im Dritten Reich. Die Forderung westfalischer
Schriftsteller/innen zwischen Literatur-, Heimat- und Parteipolitik. In: Westfilische Forschungen,
Miinster, 42 (1992), S. 335,

*2 Brief Adolf von Hatzfelds an Wilhelm Schmidtbonn vom 27.5.1937 (Stadtarchiv Bonn); anstelle
Hatzfelds erhielt die Nazidichterin Maria Kahle den zweiten Westfilischen Literaturpreis.
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scher Kategorien ohnehin von besonderem Interesse, denn in einer ldngeren,
deutlich abgehobenen Passage erinnert sich der geistig entriickte Fliegerheld im
litauischen Gefingnis unerwartet seiner westfilischen Heimat und denkt an sei-
nen erblindeten Bruder, auf den der Dichter noch einmal sein schon im Franzis-
kus reflektiertes Jugendschicksal projiziert; einen Stabsarzt ldf3t er dort sagen:

"Ein Mensch, an dessen Lebensanfang eine solche Kugel steht, wird das Zehnfache
leisten miissen wie ein anderer, wenn er in seinem Leben noch Wertvolles leisten will,
Arbeit, Frau, Kinder, all das, was unserm Leben Sinn gibt."'®

Die Gedanken zu Westfalen klingen altvertraut und reichen zuriick bis in Hatz-
felds literarische Anfinge; bemerkenswert ist, daB er seine kiinstlerische Initiati-
on an einer Stelle mit dem Vorbild Christian Dietrich Grabbes in Verbindung
bringt, in einem erinnerten Gespréch des Helden mit seinem Bruder, in welchem
dieser — kurz vor seinem Suizidversuch — bekennt:

"Ich habe [...] die Dichter Westfalens gelesen. Kennst du Christian Dietrich Grabbe?
Er hat Dramen geschrieben, die dir den Atem verschlagen. Er 18t einen Feldherrn mit
seiner ganzen Legion auf die Theaterbithne treten und kommandiert dann ganz ein-
fach: 'Legion, halt!' [...] Aber das sind Weitvorstcllungcn die zu der Wirklichkeit des
Lebens nicht passen, nicht in Ubereinstimmung, nicht in Harmonie stehn, das sprengt
eben jede mogliche Wirklichkeit, und so ist es bei ihm auch im Geistigen. Das ist das
MaBlose, das wir in uns haben [...], dieses Weltgefiihl ohne jedes Mal; aber ohne die-
ses Gefiihl konnte ich nicht leben, ich muf8 nur damit fertig werden, ich muf} es halten

und béndigen koénnen" [...].

"Solange mein Gefithl in mir nicht verwirrt ist, bleibt alles gut, bleibe ich am Le-
ben: und ich werde dies Gefiihl in Taten umsetzen, vielleicht werde ich auch Dramen
oder Gedichte schreiben [...].""*

Hatzfelds 'Gefithl zur Welt' blieb bis zuletzt 'maBlos', und nicht immer gelang es
ihm, es 'unverwirrt' zu halten.

1943 war Ruth FaBbender, eine damals 17jihrige Klassenkameradin seiner
Tochter, Hatzfelds neue Sekretédrin geworden; 1952 wurde sie seine zweite Frau.

1953 verlieh man dem Dichter auf dem Westfalentag in Meschede gemeinsam
mit Josef Winckler den (ungeteilten) Annette-von-Droste-Hillshoff-Preis, eine
Ehrung, die auch deshalb bemerkenswert ist, weil damit erstmals in Westfalen ein
Autor der Moderne fiir die literarésthetische Bedeutung seines Gesamtwerks aus-
gezeichnet wurde und der sonst meist geforderte Westfalenbezug relativ zuriick-
gestellt wurde.' In den Jahren zuvor hatte der Hundt-Verlag in Hattingen eine

183 Adolf von Hatzfeld: Der Flug nach Moskau. Potsdam 1942, S. 131.

" Ebd, S, 1271

185 Vgl. Dieter Sudhoff: "Die bedeutsamsten lebenden westfélischen Dichter der Gegenwart". Adolf
von Haizfeld, Josef Winckler und der Droste-Preis 1953. Eine Dokumentation. In: Literatur in
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Neuausgabe des Glickhaften Schiffs (1950) veranstaltet und zwei Binde mit
gesammelten Gedichten (Melodie des Herzens, 1951) und Erzdhlungen (Zwi-
schenfille, 1952'%) herausgegeben. In einer Zeit der Kahlschlagliteratur fanden
diese Biicher jedoch tiber die Grenzen Westfalens hinaus kaum mehr ein Echo,
und auch sonst blieb es still um den Dichter. Finanziell ging es ihm in den Nach-
kriegsjahren miserabel, er muBte buchstiblich hungern und frieren, was seine oh-
nehin schlechte Gesundheit so ruinierte, daf8 er zu langen Krankenhausaufent-
halten gezwungen war. 1948 entfernte man ihm die Kugel aus dem Kopf, weil sie
durch die Abmagerung zu einer Entziindung gefiihrt hatte. Dennoch versuchte er,
wenn auch erfolglos, die alte Idee der Stromgemeinschaft durch eine neue 'Rhein-
gendssische Vereinigung' wiederzubeleben, nahm von 1949 bis 1951 in gesell-
schaftspolitischen Artikeln fiir die Wetzlarer Neue Zeitung (Red. Josef Hiisch)
Stellung zu aktuellen Fragen der Zeit und engagierte sich unermiidlich fiir den
Weltfrieden. Es ist bezeichnend fiir den damaligen Zeitgeist, da ihm sein Pazi-
fismus, der ihn in die N#he linker Positionen riickte und ihm etwa eine Einladung
zum Schriftstellerkongrel nach Ost-Berlin einbrachte, weitaus iibler genommen
wurde als seine Anpassung im Dritten Reich. Um freier atmen zu kénnen, ver-
mietete Hatzfeld sein Godesberger Haus an auslidndische Diplomaten und lebte
mit Ruth Anfang der flinfziger Jahre lingere Zeit in Italien, u.a. wieder in Posita-
no bei dem geldhmten Maler Kurt Craemer, der ihm ebenso wie Rudolf Hagel-
stange einer der wenigen Freunde der letzten Jahre wurde.'”’

Hatzfelds Schaffenskraft als Erzahler aber war gebrochen, ein Buch mit dem
Titel Der Schao (oder Der Schao kommt) — womit das 'Chaos' gemeint war —, in
dem er seine Erfahrungen aus der jiingsten Vergangenheit aufarbeiten wollte,
blieb ein ungestaltetes Fragment. Schon 1935, wihrend der Arbeit am Timmer-
mans-Buch, hatte er seiner damaligen Frau geschrieben: "Es geht sehr sehr lang-
sam vorwirts und wird doch nichts. Ich kann keine Worte mehr um die einfach-
sten Dinge herum machen."'* Allein im hermetischen Gedicht fand Hatzfeld jetzt
noch Ausdruck fiir seine alten, nie wirklich vernarbten Wunden, fiir sein kosmi-
sches Lebensgefithl und nun auch fiir eine neue, fatalistische Sicht der Liebe und
ihrer verschwiegenen Schrecken, fiir des "Fiihlens feuriges VerlieB"'®; ein Ton

Westfalen. Beitrdge zur Forschung 3. Hg. v. Walter Godden. Paderborn, Miinchen, Wien, Zurich
1995, S, 153-193.

"% Der Band enthalt Flug nach Moskau, Positano und Franziskus.

17 ygl. Rudolf Hagelstange: Der Blinde und der Lahme. Erinnerungen an Adolf von Hatzfeld und
Curt Craemer. In: General-Anzeiger, Bonn (5./6.12,1981), Nr. 27941, S. 111

"** Brief Adolf von Hatzfelds an Mathilde von Hatzfeld vom 22.3.1935 (Archiv Georg von Hatzfeld,
Miinchen).

%% Adolf von Hatzfeld: Terzinen der Liebe. In: Ders.: Melodie des Herzens. Gesammelte Gedichte.
Hattingen-Ruhr 1951, S. 83.
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des Abschieds klingt in vielen der letzten Gedichte aus der Sammlung Melodie
des Herzens an, eine furchtlose Ahnung auch des nahen Todes:

Der Tod

Er naht mit leisen Schritten und ich fiihl es gut,
ich fiihl es ganz von fern, wie nicht mehr mitten
im Leben, was ich tue, steht und ruht,

und so kann ich den Tod um nichts mehr bitten.

Doch weshalb kommt zu Pferd er nicht geritten,
mit Gold geziumt, wie es ein Reiter tut,

der in ein neues Reich nun fithre, die, die litten,
wohl in ein ewges Reich, voll Glanz und Glut?

Ich 6ffne meine Tir, daB er zu mir herein
kann treten so als sei ich sein,
ich seh ihn nicht und bin von Lauschen nur erfiillt.

Fern gehen seine Schritte und ich bin allein.
Stumm steht an meiner Tiir ein Mann, tritt er nicht ein,
die Fackel seiner Hand gesenkt und rauchverhiillt."

Der Wunsch, noch einmal nach Positano zu reisen, erfiillte sich nicht mehr. Am
25. Juli 1957 starb Adolf von Hatzfeld, der 'Singer Westfalens', im Johanniter-
Krankenhaus Bonn mit 64 Jahren an den Folgen einer Lungenentziindung. Be-
graben wurde er am 29. Juli auf dem Friedhof am Hochkreuz (Abt. 48, Nr. 26) in
Bad Godesberg, an den Ufern des Rheins und zu Fillen des Siebengebirges.
Auch eine kleine Delegation aus Westfalen war gekommen; u.a. sprachen der
Kulturdezernent des Landschaftsverbandes, Robert Paasch, und Clemens Her-
bermann, der Chefredakteur des Westfalenspiegels, letzte Worte und iiberbrach-
ten GriiBe aus der Heimat des Dichters."' Der umfangreiche NachlaB Adolf von
Hatzfelds befindet sich seit 1967 in der Dortmunder Stadt- und Landesbibliothek,
ist aber noch immer nicht ausgewertet.

Dichtung, die diesen Namen wirklich verdient und nicht nur instrumental moti-
viert ist (wie etwa die Heimatliteratur), bedeutet fiir uns zuallererst ein individuell
begabtes Verhalten gegentiber der Welt, und so soll hier nicht der immer will-
kitrliche Versuch unternommen werden, die auffallenden biographischen und lite-
rarischen Gemeinsamkeiten zwischen Adolf von Hatzfeld und Gustav Sack im
Sinne einer 'westfilischen Typologie' iiberzubewerten, was notwendig zu verfil-

190 Hatzfeld: Melodie des Herzens [Anm. 189], S. 77. Das Gedicht wurde von Ruth von Hatzfeld als
Todesanzeige verschickt.
191 \igl. Abschied von Adolf von Hatzfeld. In: Westfalenspiegel 6 (1957), Nr. 9, S. 19-21.
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schenden Nivellierungen filhren wiirde. Die Bedeutung gerade dieser beiden
'genialen Dilettanten' liegt ja eben in einer unverwechselbaren Eigenart, die sie
natiirlich auch voneinander unterscheidet. Auf der anderen Seite wire es aber
ebenso falsch, die Ubereinstimmungen ganz zu ignorieren, sie flir Zufallserschei-
nungen zu halten und sie gar nicht in einem kausalen Zusammenhang mit der
regionalen Herkunft zu sehen. Zwar scheint die Annahme eines 'westfilischen
Nationalcharakters' kaum diskutabel, aber Hatzfelds Wort vom "Land der sich
verzehrenden Dichter" besitzt dennoch eine auch iiberindividuelle Berechtigung,
und in gewisser Weise darf man ihn selbst und Gustav Sack unter diesem Aspekt
als die vielleicht reinsten Verkorperungen 'westfilischen Dichtertums' ansehen.
Beide litten unter der rdumlichen und geistigen Enge ihres Landes, aus dem sie
sich heraussehnten, beide fanden relativ unbeeinfluBt von literarischen Tenden-
zen der Gegenwart zu einem existentiellen Schreiben, in dem sie heilsam ihre
nicht zuletzt aus den intoleranten Strukturen der westfilischen Kleinwelt resultie-
renden Leiden aussprechen konnten, und die Werke beider Dichter kreisen immer
wieder um spirituelle Sinnfragen, um das tiefinnerliche Erleben der Natur, um
heidnischen Rausch und Ddmonie oder um die verzweifelte Einsamkeit des Au-
Benseiters, den sein maBloser Lebenstrieb vergeblich anrennen 14Bt gegen die
restriktiven Normen einer jahrhundertealten Tradition. Unverkennbar wurzeln die
Dichtungen Sacks und Hatzfelds so in ihrer westfilischen Herkunft, kaum vor-
stellbar ist, dafi sie so auch von Autoren der Grofistadt geschrieben sein konnten.
Ein 'Gesetz' oder auch nur einen 'westfilischen Typus' wird man daraus dennoch
nicht ableiten kdnnen; die Bedingungen, unter denen Sack und Hatzfeld schrie-
ben, waren #hnlich auch in anderen Provinzlandschaften zu finden, und innerhalb
der westfilischen Literatur waren sie zu vereinzelt, um als représentativ gelten zu
konnen. Thr Werk unterscheidet sich nicht nur substantiell von der Heimat- und
Arbeiterliteratur, sondern in manchen Aspekten auch von den Dichtungen ande-
rer westfilischer Autoren der Moderne, die frither und nachhaltiger mit literari-
schen Zeitstromungen in Beriihrung kamen oder sogar fest in der iiberregionalen
Literaturszene integriert waren. Vielleicht hitten auch Gustav Sack und Adolf
von Hatzfeld ihre 'westfilische Unschuld' verloren, wére der eine nicht frith ge-
fallen und der andere nicht durch seine Blindheit auf die friihesten Erfahrungen
zuriickgewiesen worden. So aber kdnnen sie uns die origindrsten 'westfilischen
Dichter' bedeuten.
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IV. Orpheus in der Maschinenwelt: Dichtung, Industrie und Heimat

Es ist sicher kein signifikant westfilisches, hier aber doch besonders erstaunli-
ches Phinomen, daB bis weit ins 20. Jahrhundert hinein nur die wenigsten Schrift-
steller bereit oder imstande waren, dichterisch auf die industrielle Revolution zu
antworten. Nirgendwo sonst zwar wurde der 'Rhythmus der Zeit' so vom 'Rhyth-
mus der Maschine' bestimmt wie im Land zwischen Rhein und Ruhr, aber nir-
gendwo sonst auch war die literarische Entwicklung so weit hinter dem techni-
schen Fortschritt zuriickgeblieben wie gerade hier. Statt neue Ausdrucksformen
fiir eine radikal verinderte Wirklichkeit zu provozieren forderte die Mechanisie-
rung des Alltags noch die riickwirts gewandten Tendenzen. Dichtung galt den
meisten Autoren wie ihren Lesern als eine 'Feiertagskunst', die durch Fluchten in
l4ndliche Idyllen, mérchenhafte Traumwelten oder die vermeintlich 'gute alte Zeit'
von der technisch usurpierten Werktagsexistenz ablenken sollte, und selbst dort,
wo zwangsldufig Sujets der Industrialisierung zu behandeln waren, also in der
sogenannten 'Arbeiterdichtung', geschah dies entweder mit einer unangemesse-
nen, ahistorischen Romantisierung oder im Dienst politischer Interessen, in je-
dem Fall aber ohne eine tiefergehende #sthetische Reflexion. Eine regelbestiiti-
gende Ausnahme kann man auch hier in den Werken der Einzelgénger Gustav
Sack und Adolf von Hatzfeld sehen, aber ihre persénlichen Lebensumstinde wa-
ren zu weit entfernt von der Welt der Maschinen, um sie mehr als marginal zu
thematisieren. Thr ausgeprigter Individualismus lieB sie {iberdies — dhnlich wie
die meisten Expressionisten — im technischen Fortschritt eine unmittelbare Be-
drohung fiir Mensch und Natur sehen und in der Maschine ein Symbol fir eine
Gesellschaft, die den Einzelnen in ihrem Raderwerk zu zermahlen schien. Mit
dieser Technikfeindlichkeit standen sie ungewollt den Tendenzen vor allem der
frithen 'Heimatliteratur' niher als der internationalen Avantgarde, in der — man
denke an die italienischen Futuristen um Marinetti, die russischen 'Proletkult’-
Autoren oder die amerikanischen GroBstadtdichter in der Nachfolge Walt Whit-
mans — die Maschine langst zum Sinnbild menschlicher GroBe und schopferi-
scher Kraft geworden war. Erst in den 'goldenen' zwanziger Jahren, mit der wirt-
schaftlichen, gesellschaftspolitischen und kulturellen 'Amerikanisierung' der zeit-
weise stabilisierten Weimarer Republik, kam es auch in Deutschland zu einer
Abkehr von ideellen hin zu materiell-technischen Weltkonzepten, verbreiteten
sich Industriekult, Technikbegeisterung und Ingenieurromantik und prégten eine
Literatur der 'Neuen Sachlichkeit'.

Antizipiert wurde diese grundsétzlich positive Einstellung gegeniiber der in-
dustriellen und technischen Entwicklung jedoch schon vor dem Ersten Weltkrieg
von den 'Werkleuten auf Haus Nyland', wenn auch mit erheblichen dsthetischen
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und ideologischen Unterschieden. Wenngleich man diesen Bund mit guten Griin-
den der rheinischen Literaturgeschichte zuordnen kann, scheint es uns doch kein
Zufall, dal mit Josef Winckler gerade ein Westfale zu seiner treibenden Kraft
wurde und — von nur gelegentlichen Mitarbeitern wie Gerrit Engelke abgesehen —
das prominenteste Mitglied blieb. Mag die westfilische wie tiberhaupt die deut-
sche Literatur auch insgesamt versagt haben vor den Anforderungen der neuen
Maschinenwelt, so fand sich doch zumindest mit Winckler ein Autor, der in den
internationalen Hymnus auf die Fabriken einstimmte — wie fragwiirdig uns sol-
cher Lobgesang heute auch erscheint und wie problematisch er samt seinen ideo-
logischen Implikationen auch damals schon war. Freilich ist es bezeichnend, daf
Winckler wirklich berithmt nicht durch seine zur Moderne gehérenden 'Industrie-
dichtungen' oder die nihilistischen Werke /rrgarten Gottes und Der chiliastische
Pilgerzug wurde, schon gar nicht in Westfalen, sondern mit seinen demgegeniiber
anachronistisch wirkenden 'Volksbiichern', in denen er noch einmal alle Kli-
schees 'westfilischer Sonderart' bemiihte. Wohl kein anderer Schriftsteller West-
falens vereint in seinem Werk die elementaren Erlebnisbereiche von 'Industrie’
und 'Heimat' so sehr wie eben Josef Winckler, und schon dies macht ihn, abseits
aller nétigen ideologiekritischen und auch #sthetischen Einwiinde, zu einer Zen-
tralgestalt in der neueren westfilischen Literaturgeschichte.

Wihrend Josef Wincklers heterogenes Werk unter literarischen Wertungska-
tegorien nicht an die existentiellen Dichtungen Gustav Sacks oder Adolf von
Hatzfelds heranreicht, braucht Paul Zech den Vergleich mit diesen Einzelgéngern
oder auch mit vielen Expressionisten (denen er oft filschlich zugerechnet wird)
nicht zu scheuen. Auch er stand eine Zeitlang den 'Werkleuten auf Haus Nyland'
nahe, aber das Spektrum seines umfangreichen, bis heute noch nicht vollstindig
verbffentlichten Schaffens reicht weit iiber das Gebiet der 'Arbeiter-' oder 'Indu-
striedichtung' hinaus. Zech gehort zu den Autoren, die spiter emigrieren muBten,
aus dem uns hier interessierenden Bedingungsfeld westfilischer Literatur aber
war er schon lange Jahre zuvor geflohen.

Einer, der auch in den Jahren der Nazidiktatur den Kontakt zu Emigranten
wie Paul Zech aufrechterhielt, war der Dortmunder 'Briickenbauer’ Erich Grisar.
1946 verdffentlichte er mit dem Band Denk ich an Deutschland in der Nacht die
iiberhaupt erste Anthologie deutscher Exillyrik. Allein schon durch seine aufrech-
te Gesinnung in schweren Zeiten, die sich wohltuend unterscheidet von der natio-
nalkonservativen Einstellung Wincklers oder dem Mitldufertum der meisten an-
deren 'Arbeiterdichter', hat der Sozialist und Pazifist Grisar unsere Achtung ver-
dient, aber auch sein Werk, in dem er die Tradition der Arbeiterliteratur um ex-
pressionistische und agitatorische Elemente bereicherte, darf als ein originirer
Beitrag zu einer Literatur der Moderne in Westfalen gelten, den es noch zu ent-
decken gilt. Seine gelegentlichen Versuche allerdings, &hnlich wie Zech den allzu
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engen Motivkreis der Maschinenwelt zu iiberschreiten, missen als gescheitert
gelten.

Auf den ersten und vielleicht auch noch den zweiten Blick scheinen die Auto-
ren Josef Winckler, Paul Zech und Erich Grisar auler dem Sujet der Industrie-
und Arbeitswelt wenig gemeinsam zu haben und hier etwas willkiirlich unter
einer Uberschrift zusammengefait zu sein. Im Gegenteil muB man sagen, daf
sich etwa die politischen Positionen von Winckler und Grisar geradezu diametral
gegeniiberstehen und so ein Beispiel dafiir geben, wie uneinheitlich die Antwor-
ten auf die industrielle Revolution ausfielen. Was diese Autoren gleichwohl ver-
bindet und vom grundsitzlichen Konservativismus etwa des 'Ruhriandkreises’ um
Otto Wohlgemuth unterscheidet, ist ihre (im Fall Wincklers und Grisars zumin-
dest zeitweise) Beteiligung am Diskurs der Moderne, der ja ebenfalls nicht zu
einheitlichen Ergebnissen filhrte, sondern angesichts der rapiden Erkenntnisdiffu-
sion nur zu immer neuen Fragestellungen.
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1. Josef Winckler (1881 — 1966)

Im Oktober 1922, eine Woche nach ihrer Begegnung bei einem Vortragsabend
wihrend der Ersten Rheinischen Literatur- und Buchwoche in Kéln, schrieb Josef
Winckler einen Brief an Adolf von Hatzfeld, der ihn riickblickend an einem lite-
rarischen Scheideweg zeigt und einiges von seinem Selbstverstindnis als 'westfi-
lischer Schriftsteller’ verriit:

Mir ist die letzten Tage immer die Bemerkung vom Vortragsabend durch den Kopf
gegangen: "Hatzfeld und Winckler sind die bedeutsamsten lebenden westfilischen
Dichter der Gegenwart!" Ich darf ohne Unbescheidenheit dies Wort bestitigen. [...]
Stehe ich nun mit Thnen zusammen als Westfale — ich bin in Westfalen sehr bekannt
und verfiige dort iber die besten Beziehungen — so wiirden wir ein durchaus neues,
wesensverwandtes Gesicht bilden und zum ersten mal seit der Droste unsern nieder-
sichsischen Landstrich reprisentieren! Diese Einstellung erscheint wichtiger als man
zuniichst wohl glauben mag. Abgesehen davon, dass eine starke, neue Literaturbe-
trachtung gerade das Landsminnige, Volksstimmige in der uniibersehbaren Fiille der
Schriftsteller mit Nachdruck hervorkehrt und so einen ungemein reizvollen, vom Zu-
fiilligen dusserer Gruppierungen gereinigten Mass-Stab zu gewinnen sucht, sind auch
Jjene Imponderabilien bodenstindigen Heimatstolzes und damit liebevolleren Einge-
hens auf iAre Dichter nicht zu unterschitzen! Treffen wir doch fast jungfriulichen
Boden an, der noch nicht tibervlkert ist von schopferischen Geistern wie etwa Bay-
ern, Rheinland, Brandenburg, Franken. Mein humoristischer Roman "Der tolle Rom-
berg" gestaltet eine Figur, die, volkstiimlich wie Eulenspiegel oder Miinchhausen, bei
Proletar und Biirger in der Anckdote /ebt und dessen Spur ich 14 Monate in ganz
Westfalen und Hannover verfolgte. Dies wir ein erster, gliickverheissender Zufall, ein
guter Auftakt! Sie fithlen schon, dass gewisse Instinkte in mir wach werden wollen
nach dieser Richtung [...].!

Hatzfelds Antwort auf diesen selbstbewuften Brief war freundlich-reserviert
("Ich bin froh, dass dies alte Westfalenland endlich nach einigen Jahrhunderten
oder Jahrtausenden Musik erh#lt"?), aber er machte keinerlei Anstalten, wirklich
gemeinsame Sache mit Winckler zu machen, und scheint sich auch weniger ener-
gisch als erwartet fiir dessen neue Werke Der chiliastische Pilgerzug und Der
tolle Bomberg bei seinem damaligen Verleger Paul Steegemann eingesetzt zu ha-
ben, die statt in Hannover im Jahr darauf bei der Deutschen Verlags-Anstalt in
Stuttgart erschienen. Hatzfelds fehlendes Engagement wie iiberhaupt seine aristo-
kratische Zuriickhaltung gegeniiber dem 'westfilischen Kerl', fiir den Winckler
sich selbst gern hielt, trug mit dazu bei, daB dieser in ihm bald nur noch einen

! Brief Josef Wincklers an Adolf von Hatzfeld vom 6.10.1922. In: Josef Winckler: Briefwechsel
1912-1966. Eine Auswahl (Gesammelte Werke Bd. 6). Bearbeitet u. kommentiert v. Wolfgang
Delseit. Koln 1995, S, 224-226.

? Brief Adolf von Hatzfelds an Josef Winckler vom 11.10.1922. In. Ebd.. S. 229.
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unliebsamen Konkurrenten sah, aber auch so mufl man bezweifeln, ob die beiden
in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts tatséchlich 'représentativsten' "westfali-
schen Dichter" je ein "wesensverwandtes Gesicht" hitten bilden konnen. Ganz ab-
gesehen davon, daB dem geistigen Kosmopolitismus Hatzfelds die "Instinkte”
durchaus fremd waren, die Winckler hin zu einer diffusen 'Stammesliteratur' im
Sinne Josef Nadlers leiteten (notdiirftig kaschiert durch den Verweis auf die sa-
tirischen Volksbiicher um Eulenspiegel und Miinchhausen), offenbart sich in dem
zitierten Brief und in der gesamten Korrespondenz Wincklers ein Schriftstellerty-
pus, wie er entgegengesetzter zum existentiellen Schreibansatz solcher Einzelgdn-
ger wie Hatzfeld oder Sack schwerlich zu denken ist: weniger ein Dichter, den es
zum Ausdruck seiner selbst drdngt, als vielmehr ein geschéfistiichtiger Literatur-
unternehmer, der um des Erfolges willen jede Konjunktur aufgreift, die Publi-
kumsreaktionen vorauskalkuliert (und durch auBerliterarische Selbststilisierungen
manipuliert) sowie gezielt in Marktliicken vorstoft, wo die Leserbediirfnisse noch
nicht von der Konkurrenz befriedigt werden. Man mag dieses marktstrategische,
sonst aus der Unterhaltungsindustrie bekannte Verhalten fiir moralisch verwerf-
lich halten, aber ebenso I4Bt sich sagen, daB Winckler erst mit seiner Abwendung
von der Maschinenwelt wirklich zu einem 'modernen’ Autor des Industriezeital-
ters wurde: zu einem 'Stinnes' oder 'Krupp' im Literaturbetrieb. Der auBerordent-
liche, in dieser Dimension auch von Winckler nicht erwartete Erfolg seines ‘west-
filischen Schelmenromans' um den Tollen Bomberg (die Erstauflage von 10.000
Exemplaren war innerhalb von zwei Wochen vergriffen) bestétigte jedenfalls das
Vermarktungskonzept, das ihn als 'westfilisch-humoristischen Volksschriftsteller'
etablierte, und wie jeder verniinftige Unternehmer blieb er dem einmal bewéhrten
Produkt treu, verdffentlichte weitere 'Schelmenromane' wie den Doctor Eisenbart
(1929) und vor allem westfilische Anekdotenbiicher wie Pumpernickel. Men-
schen und Geschichten um Haus Nyland (1925). Als Anfang der sechziger Jahre
seine 'Westfilischen Dichtungen' in vier Banden Ausgewdhiter Werke erschienen,
konnte er seinem Freund Hanns Martin Elster schreiben: "Jetzt kann ich in der
Literatur Westfalens nicht mehr untergehen."® Tats#chlich diirfte Josef Winckler
neben den Mundartdichtern Wibbelt und Wagenfeld der populérste 'westfilische
Schriftsteller’ aus unserem Zeitraum sein und derjenige, der auch tiberregional am
ehesten mit diesem Etikett identifiziert wird. Signifikant hierfiir ist, da noch in
jlingerer Zeit eine Ausgabe Gesammelter Werke in acht Bénden (1984ff.) begon-
nen wurde, herausgegeben von der noch durch ihn begriindeten Kélner 'Nyland-
Stiftung, die sich allerdings — nicht weniger bezeichnend — im wesentlichen auf
Wincklers 'volkstiimliche' Werke beschrénkt und sowohl sein uns hier besonders

3 Brief Josef Wincklers an Hanns Martin Elster vom 23.1.1961. In: Ebd.. S. 508.
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interessierendes, im Zeichen der Moderne stehendes Frithwerk als auch ein so
ambitioniert-abwegiges (in diesem Sinne beinahe ebenso ‘typisch westfilisches’)
Projekt wie Das Mutter-Buch (1939) ausklammert." Umgekehrt standen gerade
Wincklers Popularitit und seine Etikettierung als 'Heimatdichter' lange Zeit einer
wissenschaftlich-distanzierten Auseinandersetzung mit seinem Leben und Werk
entgegen, datieren erste Ansédtze hierzu erst aus den letzten Jahren.’

Wincklers Beteuerung in seinem Brief an Hatzfeld, er sei "in Westfalen sehr
bekannt und verfiige dort iiber die besten Beziehungen", kann man bestenfalls als
Ubertreibung werten, denn "bekannt" war er zu dieser Zeit eigentlich nur im rhei-
nisch-westfilischen Industriegebiet, und auch mit den "Beziehungen" war es
nicht weit her, sonst hitte er nicht ausgerechnet Hatzfeld um eine Verlagsver-
mittlung bitten miissen. Bis zum Erscheinen des Tollen Bomberg galt er vielmehr
als rheinischer Schrifisteller, und dies mit einigem Recht, auch wenn er selbst
meinte, er habe lediglich "eine schne Konjunktur" "mitgenommen".® Zwar war
Alfred Josef Werner Winckler” am 7. Juli 1881 als Sohn des Salinendirektors Dr.
jur. Alfred Winckler (1835-1898) und dessen Frau Maria geb. Nieland (1857-
1926) auf der Saline Gottesgabe im westfilischen Bentlage bei Rheine geboren®
und hatte die pragenden, 'vaterlosen' und in seinen autofiktiven Erinnerungsbii-
chern verklirten Kindheitsjahre im miitterlichen Elternhaus Nieland in Hopsten
verbracht?, danach aber war er im niederrheinischen Kempen aufgewachsen, hatte

4 Josef Winckler: Gesammelte Werke in acht Béinden. Hg. v. Hanns Martin Elster (Bd. 1), Hans
Gunther Auch (Bd. 2-5) u. Walter Godden (Bd. 6). Koln, Emsdetten 1984ff.; die Ausgabe umfaBt
bisher die Romane Doctor Eisenbart (Bd. 1, 1984) und Der tolle Bomberg ( Bd. 2, 1986), die Er-
zdhlungsbande Im Teufelssessel / Die goldene Kiepe (Bd. 3, 1990), Triumph der Torheit / Fest der
Feste (Bd. 4, 1991) und Pumpernickel (Bd. 5, 1992) sowie den Briefwechsel 1912-1966 (Bd. 6,
1995), die abschlieBenden Bande sollen die Biographie (Bd. 7) und die Rezeptionsgeschichte (Bd.
8) Wincklers vorstellen.

5 Vgl. Anneliese Stollenwerk: Dr. Josef Winckler, ein Dichter geb. in Rheine in Westfalen. Versuch
einer Biographie. In: Rheine. Gestern — Heute — Morgen (1981), Nr. 1, 8. 6-23, Josef Winckler 1881
_1966. Leben und Werk, Hg. v. Wolfgang Delseit u. Franz Rudolf Menne. Kdln 1991; Wolfgang
Delseit: Josef Winckler (1881-1966). In: Rheinische Lebensbilder. Bd. 13. Koln 1993, 8. 297-312;
ders: Josef Winckler und das Nyland-Archiv. Ein Forschungsbericht. In: Literatur in Westfalen.
Beitrdge zur Forschung 2. Hg. v. Walter Gddden u. Winfried Woesler. Paderborn 1994, S. 135-153;
ders.: "Jetzt kann ich in der Literatur Westfalens nicht mehr untergehen". Heimat als literarisches
Konzept Josef Wincklers. In: Literatur in Westfalen. Beitrdge zur F orschung 3. Hg. v. Walter God-
den. Paderborn 1995, S. 119-151.

§ Josef Winckler: Pumpernickel. Menschen und Geschichten um Haus Nyland. Stuttgart 1925,8. X.
7 Erst als Student machte Winckler seinen zweiten Vornamen zum Rufnamen.

¥ Geschwister waren Josepha Adolpha Johanna (1880-1945), Laurenz Franz Alfred (1883-1917)
und Julia Elisabeth Maria, genannt Gustava (1885-1958).

? Vgl. Wincklers Pumpernickel und die verinderte, durch Fotos bereicherte Neuausgabe Im Banne
des Zweiten Gesichtes. Schicksale und Gestalten um Haus Nyland (Berlin 1930) sowie Fest der
Feste. Weihnachtsfeiern auf Haus Nyland (Stuttgart 1948). 1886 war Alfred Winckler wenig ehren-
haft als Salinendirektor entlassen worden und zunichst mit seiner Familie zu Verwandten nach
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hier und in Krefeld das Gymnasium besucht und von 1902 bis 1905 Zahnmedizin
in Bonn studiert. Anders als Hatzfeld, den es spater immerhin fiir einige Jahre auf
den Haarstrang zog, blieb der selbsternannte 'Repriisentant Westfalens' auch wei-
terhin #uBerlich dem Rheinland verhaftet: Von 1907 bis 1925 war er Knapp-
schaftszahnarzt in Moers (seit 1921 nur noch nominell, um sich ganz der Litera-
tur widmen zu kénnen), danach lebte er in Godesberg (1926/27, in unmittelbarer
Nachbarschaft Hatzfelds), Menzenberg (heute Bad Honnef, 'Haus Pumpernickel!,
1927-32), Rheinbreitbach bei Bad Honnef (1932-35), wieder Menzenberg (1935-
38), Koln (1939-41) und Felderhoferbriicke (heute Broleck, 1941-45), ehe er
1946 seinen Alterssitz in Bensberg (heute Bergisch Gladbach) nahm. Seit 1919
war er mit der Kolner Fabrikantentochter Adele ('Dele') Gidion (1895195 1) ver-
heiratet. Kaum etwas anderes konnte die geistige Begrenztheit Westfalens besser
bezeugen als der Umstand, daB selbst ein Apologet wie Winckler, der so viele
seiner Stoffe aus der Heimat nahm, frith das Land der Wallhecken hinter sich lieB
und nie dauerhaft wiederkehrte; er war iiberzeugt, tiberhaupt erst durch seine
'Flucht' zur Kiinstlerschaft erwacht zu sein, und auch hierin sah er sich unter den
Zeitgenossen vor allem mit Hatzfeld verbunden:

Ich glaube, daB wir zwei {iberhaupt die einzigen "begnadeten” Dichter sind, die dies
"amusische" Land heut aufweist! Diese Biirde schleppt sich schwerer als aus irgend-
einem anderen Himmelsstrich. Nicht umsonst wohnen wir beide am Rhein. Gleicher-
weise oft heftig befehdet, so daB unsere Biicher eine Zeitlang in westfilischen
Schaufenstern verpént waren — gutes altes Femerecht! Der westfilische Dichter floh
seit je an den Rhein, in die Urbanitéit eines heiteren, kulturgesicherteren, schon vom
romanischen Formwillen erfiillten Stromlandes, wo aller Spuk zur schénen Romantik
wird, und doch lebt sich's behaglicher in Miinster als in Kéln — wo aber bliihte je
schopferisches Behagen? Briiche der Rhein in die westfilischen Heiden und Moore,
es mifit wie Einbruch eines blauflutenden siidlindischen Gétterlichts sein in ein fern
nordisches Schattenreich — so scharf scheiden sich beider Grenzen! In Landschaft wie
Mensch. Das Sprachgebiet zweier Landschaftsseelen scheidet sich. Wie Traube und
Gerste verschieden. Wie Pumpernickel und WeiBbrot verschieden. So muBte erst aus
dieser Enklave der Roten Erde, aus der Elementargewalt seiner Ahnen der Kiinstler

Ibbenbiiren gezogen, 1889 war er dann nach Marburg gegangen, wo er die ehrenamtliche Leitung
des Hessischen Bauernvereins iibernahm, wihrend seine Frau Maria mit den Kindern in ihr Heimat-
dorf Hopsten zuriickkehrte. Thr Vater Theodor Werner Nieland, der 'letzte Toddenkonig', verheiratet
in dritter Ehe mit Adolphine geb. Evers, unterhielt neben der Landwirtschaft und Schnapsbrennerei
einen Laden auf Haus Nieland, wo in Wincklers Kindheit auch noch weitere Verwandte, so die
Britder der Mutter und die Eltern der GroBmutter, lebten. Von seinem Vater, der bestenfalls einmal
im Jahr zu Besuch kam, entfremdete Josef Winckler sich in dieser Zeit: die im Grunde dematigende
Familiensituation normalisierte sich erst etwas, als der Vater 1894 eine bezahlte Stelle als Syndikus
beim Rheinischen Bauernverein bekam und mit Frau und Kindern nach Kempen am Niederrhein
zog. Alfred Winckler starb jedoch bereits 1898, seine Witwe betrieb ein Madchenpensionat, das sie
1902 nach Bonn verlegte und hier bis etwa 1908 weiterfiihrte. Wihrend seiner Studienzeit wohnte
Josef Winckler weiterhin bei der Mutter, zu der er ein besonders inniges Verhéltnis hatte.
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ausscheiden, um zu sich selber zu erwachen im Fluidum einer lockeren Lebenssphire
— oh, Annettes spéte Flucht!'?

Ahnlich 148t Winckler im Pumpernickel einen fiktiven Landsmann résonnieren:
"Woher kommt es aber nur, da wir in Westfalen seit Generationen gar keine
Dichter mehr haben, die Wagemut besitzen, Kiihnheit und Kraft wie die Schrift-
steller anderer Landstriche? Entweder sie flohen von der Roten Erde nach Berlin,
zum Rheinland, nach Miinchen — oder sie erstickten in Wohlanstindigkeit!""!

'In Wohlanstéindigkeit ersticken' wollte schon der Bonner Student der Zahn-
medizin nicht, ebensowenig aber zu einem elenden 'Dachstubenpoeten’ herabsin-
ken, wie er in einer spiteren 'Selbstanzeige' bekundet:

Seine Lehrer auf der Bonner Universitit waren Heine, Schiller, Liliencron, Goethe,
Eichler, Dehmel. Eichler war Privatdozent fiir Zahnheilkunde. Dann, die méchtigste
Phantasie des Vaters im Blut, gekiihlt von der erfahrungsschweren und praktisch wi-
genden Lebensbesonneheit der Mutter, emporgehoben vom gewaltigen Rhythmus
modernen Grofistadt- und Arbeitsbrausens, gelobte er: schaff Geld, sei unabhéngig
und doch nicht geistig vom Beruf zerfressen, wihle cin ganz technisch wirtschaftlich
kithles Fach — niemand darf in dieser schweren Zeit seinem Volk verloren gehen.
Deutschland kann sich keine Bohéme mehr leisten, ekelhaft armseliges "Dichter-
Dachstubenelend"” verkannten Grofenwahns, nur kein Poet! Pack an, schling, friB,
raffe, trinke die Welt! Bestehst du so vor dem Genius der Kunst — wohlan hast du die
Probe abgelegt! So nur bist du in harter Fron und Selbstzucht und Wirklichkeitsniihe
durch die Welt gegangen, und nur so kannst du ihr Kenner und Kiinder sein."?

Wincklers hier anklingende eigenartige Entwicklung zu einem nationalkonserva-
tiven und antiklerikalen Hymniker der Maschinenwelt, die man als einen 'dritten
Weg' zwischen 'Heimatdichtung' und 'Asphaltliteratur’ ansehen kann, 1dBt sich —
obwohl sie ganz anders verlief als bei seinen 'Landsleuten’ Sack und Hatzfeld —
durchaus auch aus seiner westfilischen Herkunft erkldren. Wie diese lernte er
trotz seiner eingeborenen Religiositét frith den ultramontanen Katholizismus ver-
achten, der "das ganze Lindchen mit dickem Schleim gesinnungsdder Wohlan-
stindigkeit [tiberzieht]", und wurde so immunisiert gegen bigotte, nach seinem
Gefiihl dem "derben, von Natur miBtrauischen Schlag" des Westfalen fremde
'StiBsiuerlichkeiten' wie Webers Dreizehnlinden"; andererseits konnte er sich
aber auch nicht zu einer freigeistigen Position durchringen und hatte — gerade

10 josef Winckler: War stétt he mi — —? In: Niederdeutsche Welt, Lubeck, Nr. 9 (September 1935), S.
261£.; unter dem Titel Ahnen und Heimat erschien der Aufsatz erstmals 1930 in Will Vespers Zeit-
schrift Die Neue Literatur.

" Winckler: Pumpernickel [Anm. 6], S. VIL.

12 7it. nach Albert Soergel: Dichtung und Dichter der Zeit. Neue Folge: Im Banne des Expressio-
nismus. Leipzig 1925, S. 509

13 Vgl. Winckler: Pumpernickel [Anm. 6], S. 409.
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weil er in den entscheidenden Jahren ohne Vater aufgewachsen war und weil er
das Elend der westfilischen 'Todden' vor Augen gehabt hatte — patriarchale Nor-
men verinnerlicht, die ihn nach einer gesellschaftlich und politisch akzeptierten
Form des Kiinstlertums suchen lieen, wie er sie dann in der Idee des dichtenden
'Werkmanns' finden sollte. Schon zuvor aber schien ihm der Riickhalt eines 'or-
dentlichen' und angesehenen Berufs unverzichtbar fiir eine literarische Karriere.

Obwohl es im Haus Nieland auBer der Bibel und der iiblichen frommen Ka-
lenderliteratur kaum Biicher gegeben hatte, war Josef Winckler hier doch in einer
Sphire mindlicher Erzihltradition aufgewachsen, die schon die Phantasie des
Knaben so befliigelte, daB er zum 'Liigenjébken’ wurde und sogar ein umfangrei-
ches Versepos Triumph und Tod der Todden verfaBte; angeblich war es diese
initiatorische Begegnung mit einem realistischen Stoff, durch die er vor einem
'hohlen Formalismus' bewahrt wurde:

Jene formal artistisch eingestellte Mode der Dichtung, die das Stoffliche als das Pri-
mire leugnete — von der Malerei herkommend — in Wortmystik, Abstraktion, Symbo-
lismus endend, weil ihr die ursprunghafte und damit naive Erlebniskraft versagt blicb
im Hochmut eines nur hirnlichen Vakuums, da sie niemals die vollen Schauer der
Natur vernommen, das halbe Raunen, die stille Andacht, den Aberglauben wie die
fréhliche Inbrunst — jene Treibhausmode wird niemals einen Dichter befallen kdnnen,
der wie ich in der Entscheidungsstunde einen echten Stoff gefunden hat und aus dem
Zauber buntesten Geschehens die Macht der Fabel in sein Blut sog [...]."

Dall Winckler sein Versepos, das wohl doch von Webers Dreizehnlinden inspi-
riert war (Weber galt auf Nieland als der 'Homer Westfalens'), nicht aufbewahrte,
scheint hingegen seine guten Griinde gehabt zu haben, und auch die lyrischen
Anstrengungen des Pennilers in Kempen diirften nicht zufillig als verschollen
gelten. Man darf sogar bezweifeln, ob Winckler seine Schreibversuche, die eher
durch seinen Geltungsdrang als existentiell motiviert waren, tiberhaupt fortgesetzt
hétte, wenn er nicht in Bonn Anerkennung in einem Kreis gleichfalls literarisch
interessierter Kommilitonen gefunden hitte. s

Vor allem in den ersten beiden Semestern seines Bonner Studiums besuchte
Winckler auBler zahnmedizinischen Veranstaltungen auch germanistische und
kunsthistorische Veranstaltungen'®; dort oder in der 'Akademischen Vereinigung
zur Pflege von Kunst und Litteratur', in der er spitestens seit 1903 mitarbeitete,

" Ebd, S. 261.

* Vgl. Jan Carstensen: Bonner Studententage. In: Delscit/Menne [Anm. 5], S. 13-21.

'® Man kann es als Zeichen einer uneindeutigen, keineswegs zwingenden kreativen Begabung anse-
hen, daB Winckler lange Zeit schwankte, ob er lieber Schriftsteller oder Maler werden sollte; interes-
santerweise promovierte er noch 1923 — nun nur noch aus Reputationsgriinden — mit einer kunsthi-
storischen Arbeit (Kunsttheoretische Untersuchung iiber die graphische, malerische und plastische
Darstellung der Zahnheilkunde) an der Kolner Universitat zum Dr. med. dent.
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machte der ansonsten auf 'Jux und Dollerei' eingestellte Student die literarhisto-
risch folgenreiche Bekanntschaft mit den ebenfalls angehenden Dichtern Wil-
helm Vershofen (1878 Bonn — 1960 Tiefenbach/Allgdu) und Jakob Kneip (1881
Morshausen/Hunsriick — 1958 Pesch bei Mechernich/Eifel), die zu dieser Zeit in
Bonn Philosophie und Germanistik (Vershofen auch Kunstgeschichte) studier-
ten."” Bereits 1904 konnten die drei Freunde, dank der Unterstiitzung der 'Aka-
demischen Vereinigung', im kleinen Bonner Verlag von Rohrscheid & Ebbecke
einen gemeinsamen Gedichtband mit dem stolzen Titel Wir Drei! verdffentli-
chen, den sie nicht ohne Hintersinn "Detlev Liliencron zum sechzigsten Ge-
burtstag" widmeten und der tatsdchlich einigen regionalen Erfolg hatte. Wie sich
Jakob Kneip spiter erinnerte, fand das aus "junge[m] Erleben, Planen, Treiben
und Erwarten [...] fast ungewollt und {iber Nacht" gewachsene Studentenbuch
"alsbald in der Presse und an den Hochschulen solches Echo, daB wir selbst aufs
hochste tiberrascht waren"." Die von Winckler beigesteuerten, formal deutlich
von Liliencron und Dehmel abh#ingigen Gedichte thematisieren Stoffe aus Natur,

17 Wilhelm Vershofen promovierte 1904 zum Dr. phil. und war einige Jahre Gymnasiallehrer fur
neuere Sprachen in Jena, wandte sich dann aber der Nationalékonomie zu und wurde als Erfinder
keramischer FluBmittel und Organisator der erzgebirgischen und thtringischen Spielwaren- und
Glasindustrie sowie durch Zeitschrifteneditionen und Fachschriften bekannt; 1923 griindete er in
Nornberg das Institut fiir Wirtschaftsbeobachtung und 1928 erhielt er einen Ruf als ordentlicher
Professor filr Wirtschaftswissenschaften an die dortige Handelshochschule; 1933 wurde er aus
politischen Griinden zwangsemeritiert und zog sich als freier Schriftsteller in den Allgau zurilck.
Vershofens literarisches Werk — am bekanntesten wurde die semidokumentarische 'Finanznovelle'
Der Fenriswolf (Jena 1914) — ist der Asthetisierung der kapitalistischen Industriewelt verpflichtet;
mit seinen bodenstindigen, im Tecklenburger Land angesiedelten Romanen Swennenbriigge (Sieg-
burg, Leipzig 1924), Poggeburg (Leipzig 1934, 'Poggeburg ist der dltere Name fiir 'Haus Nieland')
und Zwischen Herbst und Winter (Essen 1938) leistete er aber auch einen Beitrag zur Literatur
Westfalens, das ihm zur Wahlheimat geworden war, seit er 1907 Josef Wincklers Schwester Gustava
geheiratet hatte. In Hopsten und Umgebung machte Vershofen sich mit diesen Biichern weitaus
beliebter als Winckler mit seinen karikaturesken Pumpernickel-Anekdoten, die als 'Schmutz und
Schund' verfemt waren: wihrend Winckler sich in Hopsten kaum noch blicken lassen durfie, wurde
Vershofen 1958 sogar zum Ehrenbfirger emannt.

Jakob Kneip, der zun#chst das Priesterseminar in Trier besucht hatte, legte 1908 das Staatsexamen
ab und war bis 1929 im hoheren Schuldienst tatig, zuletzt an der Oberrealschule in Koln. Kenn-
zeichnend fur Kneips Werk sind die natur- und volksnahe Schilderung, eine elementare Verbunden-
heit mit der heimatlichen Landbevblkerung und ihrer Umwelt sowie sein gldubiger Katholizismus.
Sein Hauptwerk ist ein dreiteiliger, stark autobiographisch gefarbter 'Priesterroman unserer Zeit'
(Porta nigra oder Die Berufung des Martin Krimkorn, Leipzig 1932; Feuer vom Himmel, Leipzig
1936; Der Apostel, Miinchen 1955), den groBten Erfolg hatte er jedoch mit seinem 'frohlichen
Roman' Hampit der Jager (Berlin 1927), in dem man ¢in naturmystisch akzentuiertes rheinisches
Gegenstitck zu Wincklers Tollem Bomberg sehen kann. Wenngleich Kneip selbst sich frih von der
Industriedichtung abwandte, in der er nie wirklich heimisch war, erwarb er sich groBe Verdienste
durch verschiedene NachlaBeditionen Gerrit Engelkes.

8 Jakob Kneip: Wir drei. In: Josef Winckler. Festschrift anldflich seines 75. Geburtstages. Hg. v.
der Nyland-Stiftung. Koln 1956, S. 13f.
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Mythos, Geschichte und dem Studentenleben; charakteristisch ist ein angestreng-
tes Pathos, das noch die Erscheinungen des Alltags zum Symbol iberhoht, etwa
im Gedicht Die Litfas-Sciule, das immerhin bemerkenswert ist durch die spiter
seltene Grofstadtkritik und eine halbwegs originelle, das Groteske streifende Me-
taphorik:

Blodsinnig bunt glotzt sie wie ein Narr

Ins Menschengewimmel, dickb#uchig und starr,
Bekleistert, beklebt, beschrieben, bemalt,
Bedruckt und bespritzt, — eine Faschingsgestalt
Im niichtern hastig alltéiglichen Treiben

Am selben Fleck gebannt zu bleiben,

Ein steinern hochragendes Ungetiim

In lockend frechem Annoncenkostiim,

Ein Riesensymbol des brausenden Lebens,

Des krampfhaften fiebernden, wechselnden Strebens,
Umschdumt von der brandenden GroBstadtwelle
In wirbelnd verworrener, fliegender Schnelle,
Wo ciner den andern niedertritt, —

Gott gnad' dem, der zu Boden glitt!"®

Bald nach dem Erscheinen des 'Gedichtbuchs', das kaum mehr als ein Priludium
war, trennten sich die Wege der drei Freunde, wandten sie sich "werktitige[r]
Berufsarbeit" zu, um ihre "tiefste Lebensform, die Kunst, nicht auf ein Ungewis-
ses [zu] setzen".” Dennoch verloren sie sich nicht aus den Augen, und besonders
Wincklers Beziehung zu Vershofen wurde durch einen intensiven Briefwechsel
aufrechterhalten. Vershofen, zu jener Zeit Lehrer an der Oberrealschule in Jena
und Student der Nationaldkonomie, war es dann auch, der Winckler im Frithjahr
1912 den Vorschlag machte, aus den seit 1909 von ihm allein herausgegebenen,
eher politisch orientierten Jenaer Vierteljahresheften fiir Kultur und Freiheit eine
gemeinsame neue Vierteljahresrevue, die Quadriga, zu entwickeln, die dann vom
Sommer 1912 bis zum Kriegsausbruch im Verlag von Bernhard Vopelius in Jena
erschien.”’ Der Plan hierzu reifte im seither beriihmten 'Blauen Salon' von Haus

" Alfred J. Winckler: Die Litfas-Sdule. In: Wir Drei! Ein Gedichtbuch von J. Kneip, W. L. Versho-
fen, Alfred J. Winckler. Bonn 1904, S. 70-79 (70).
*° Brief Josef Wincklers an Richard Dehmel vom 3.12.1912. In: Winckler: Briefivechsel 1912-1966
[Anm. 1], 8. 37F

! Insgesamt erschienen acht Hefte dieser Zeitschrift, die im Untertitel zun4chst "Vierteljahrsschrift
der Werkleute auf Haus Nyland' hieB, ab dem vierten Hefi 'Vierteljahres-Schrift fiir Kultur und
Freiheit' und ab dem sechsten Heft 'Vierteljahres-Schrift fur schopferische Arbeit'. Der Verlag von
Vopelius, spiter auch Quadriga-Verlag genannt, hatte bereits die Jenaer Vierteljahreshefte gedruckt,
war ansonsten aber hauptsichlich fiir die Jenaer Industrie tatig. Uber die Griinde der Namenswahl
gibt es unterschiedliche Meinungen, am wahrscheinlichsten ist aber, dab die Herausgeber Vershofen
und Winckler in der 'Quadriga’, dem romischen Streit- und Triumphwagen (dessen Fahne auch das



216

Nieland, zu dem ja beide Schriftsteller eine besondere familidre Beziehung hat-
ten, und hier scheint auch die Idee eines eigenen 'Bundes' geboren worden zu
sein, durch den die Zeitschrift eine programmatische StoBrichtung erhalten sollte.
Bereits zu Ostern 1912 kamen Vershofen und Winckler gemeinsam mit ihrem
alten Freund Jakob Kneip, den sie als ersten Mitarbeiter gewonnen hatten, im
'Gasthof zur Ewigen Lampe' in K&In zusammen, um den 'Bund der Werkleute auf
Haus Nyland' zu griinden und die Konzeption der Quadriga zu durchdenken; die
formelle Grilndung, zu der auch die ehemaligen Mitglieder der 'Akademischen
Vereinigung zur Pflege von Kunst und Litteratur' eingeladen wurden, fand Ende
des Jahres in Diisseldorf statt.”> Im Lauf der Zeit schlossen sich dem 'Bund' (dem
auch Industrielle, Kaufleute, Arbeiter und sogar Firmen oder Korperschaften
angehorten) u.a. die Schriftsteller Wilhelm Miiller (1865-1921), Otto Wohlge-
muth (1884-1965), Heinrich Lersch (1889-1936), Carl Maria Weber (1890
1953), Gerrit Engelke (1890-1918), Max Barthel (1893-1975) und Karl Broger
(1896-1944) an sowie die Maler Ernst Isselmann (1885-1916), Franz M. Jansen
(1885-1958) und Carlo Mense (1886-1965); zu den Férdermitgliedern gehorte
der Vorsitzende der Berliner Handelsbank und spétere ReichsauBenminister Wal-
ter Rathenau, zum ersten und einzigen Ehrenmitglied wurde Richard Dehmel
ernannt, dem die 'Werkleute' im Herbst 1913 auch ein eigenes Sonderheft wid-
meten. Im ersten, noch von Vershofen, Winckler und Kneip allein bestrittenen
Heft der Quadriga verkiindeten die beiden Herausgeber ihr auf ein neues Ethos
der Arbeit, der "Werktitigkeit an deutscher Kultur" gerichtetes Programm:

Ein vorurteilsfreier Standpunkt soll uns fernhalten von der blofien Theorie und dem
geisttdtenden Schlagwort, von einem weltfremden Asthetentum und unfruchtbarer
L'art pour l'art-AnmaBung.

Immer wieder wollen wir darauf hinweisen, daB die Wirklichkeit in all ihren tau-
sendfachen wirtschaftlichen und kulturellen Schichtungen und Zusammenhéngen der
Rohstoff ist, aus dem Soziologie und Kunst ihre Werte zu ldsen haben. [...]

Titelblatt schmiickt), das symbolische Vehikel einer neuen, Industrie und Kunst vereinenden Zeit
sahen, mit dem sie zugleich ihren Kampf- und Siegeswillen betonen konnten.

22 ygl, Franz Alfons Hoyer: Die Werkleute auf Haus Nyland. Darstellung und Wiirdigung eines
Dichterkreises. Diss. Freiburg i. Br. 1939; Franz Rudolf Menne: Der Industriedichter: Literarische
Anfinge mit den "Werkleuten'. In: Delseit/Menne [Anm. 5], S. 22-43. Zum 'Werkleiter', d.h. zum
nominellen Vorsitzenden des 'Bundes', wurde Wincklers enger Freund Theodor Rody, Birgermeister
in Niederlahnstein, emannt, zum Syndikus sein Schwager Severin Kirfel, der seit 1904 mit Johanna
Winckler verheiratet war; die 'Satzungen' der Organisation wurden in der endgultigen Form erst im
Sommer 1913 im finften Heft der Quadriga verdffentlicht (S. 273-276) und bestimmten als "Zweck
des Vereins", abseits von "parteipolitischen und konfessionellen Bestrebungen” "Leistungen auf den
Gebieten der Kunst, Wissenschaft und Wirtschaft unter dem Gesichtspunkt ihres inneren Wertes zu
fordern”, und zwar durch die "Herausgabe der Zeitschrift Quadriga", "durch Sondervertffentlichun-
gen", "durch Vortrage und Ausstellungen" und "durch wirtschaftliche Unterstiitzung” (S. 273).
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Nicht sentimentales Bedauern erweckt in uns der Rauch der Schlote und der Hoch-
6fen, die menschenverschlingende GroBstadt und das landiiberzitternde Gestampf der
Maschinen. Wir griien die tausend Krifte, die an der Arbeit sind, um unsere Zeit von
sich selbst zu erlésen. Wir finden uns kéimpfend ab mit den diisteren Schatten unserer
Tage, Schatten, an denen zuerst das Licht sich offenbaren wird. Schatten, ohne die das
Bessere nicht werden kann, und die eine folgende Zeit wird {iberwunden haben in
Kultur und Freiheit:

Kultur erwichst uns nur aus einem kampf- und arbeitsreichen Streben zur Schlicht-
heit, Echtheit und Wahrheit.

Freiheit dem Einzelmenschen und seiner Mission in einer Zeit der Trusts und So-
zialisierung, der Primierung der flachen und gespreizten MittelmaBigkeit!

Wir wissen es sproBt schon tausendfach, selbst zwischen den FiiBen der Kédmpfen-
den, und neue Werke sehen wir aller Enden. Sie wollen wir pflegen! Eichenblitter
und Rosenkrinze wollen wir in das fliegende Rad der Maschine flechten und um die
Bronzestirn der nimmermilden Arbeit.

Einer dtzenden und zersetzenden Verneinung setzen wir unsere entschlossene Beja-
hung entgegen, unseren unbesieglichen Zukunftsglauben und damit unsere Gegen-
wartsfreude.”

Abgesehen von der symboltrichtigen, kosmetisch etwas verinderten Benennung
nach dem westfilischen 'Haus Nieland' (= Neuland), das als 'geistiges Zentrum'
gedacht war, tatsichlich aber den 'Werkleuten' nur selten wirklich zum Ort der
Begegnung wurde, finden sich in den theoretischen Absichtsbekundungen des
'‘Bundes' kaum Hinweise auf eine regionale Abgrenzung, im Gegenteil wird noch
die Herkunft des Namens bewuft verschleiert, wenn es heit, das Haus habe "ir-
gendwo im Reich seine {iberaus reale Existenz".?* Offizieller Sitz der 'Werkleute'
war Kéln, viele der Mitarbeiter lebten im Rheinland, und hier fanden auch die
meisten 'Werktagungen' statt, so da3 man eher von einer rheinischen als einer
westfilischen Vereinigung sprechen konnte, aber auch dies wird relativiert durch
den Verlagsort im thilringischen Jena, wo sich 1913 sogar eine 'Akademische
Werkmannschaft Jena' bildete, die geschlossen den 'Werkleuten' beitrat. Mit
einigem Recht lieBe sich sagen, daB die kulturelle Infrastruktur am Rhein und in
Thiringen den Unternehmungen der 'Werkleute' giinstiger war als in Westfalen,
im Grunde aber ging es ihnen von Anfang an um eine iiberregionale Wirkung, um
den 'Dienst an deutscher Kultur und Freiheit'. Diese nationale Verblendung am
Vorabend des Weltkriegs erklirt auch, weshalb die 'Werkleute' sich trotz pro-
grammatischer Bekundungen zur Uberwindung der Klassengegensitze oder zur
Freiheit des Einzelnen in ihren Werken letztlich blind zeigten gegeniiber den
realen Antagonismen industrieller Produktion oder sie als Preis des Fortschritts

% [Wilhelm Vershofen/Josef Winckler:] Die Werkleute auf Haus Nyland. In: Quadriga, Jena, Nr. |
(Sommer 1912), S. 3-5.
“Ebd.S. 3.
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billigend in Kauf nahmen. Wenn der 'Bund der Werkleute auf Haus Nyland'
gleichwohl als regionale Schriftstellervereinigung in die Literaturgeschichte
eingegangen ist, so deshalb, weil das 'Herz' der deutschen Industrie im Ruhrge-
biet schlug und den meisten der biirgerlichen Autoren der konomische Wandel
erst hier zum initiatorischen Erlebnis geworden war. Im "Rauch der Schlote und
der Hochdfen" waren ihnen Symbole einer glorreichen Zukunft Deutschlands er-
standen, aber ihr "irrationaler Fortschrittsoptimismus" unterschied sich kaum von
den "idealistisch-optimistischen Vorstellungen" der Jahrhundertwende: Neu und
charakteristisch war nur "die Ergidnzung — nicht der Ersatz — des Vertrauens auf
die organischen Krifte der Natur, der Erde, der Heimat durch ein gleiches stolzes
Vertrauen auf die Krifte des Menschen in Naturwissenschaft und Technik als
positive Antriebe des Werdeprozesses".”® Ideologisch standen die 'Werkleute' so
einer volkischen Heimatliteratur n4her als der existentiellen Avantgarde, die sich
weiterhin weitgehend der Asthetisierung von Arbeit und Industrieapparat ver-
schloB. Allein der Umstand, daB sie {iberhaupt die technologisch-industrielle Mo-
derne zum Gegenstand der Dichtung erhoben, machte sie in den Augen der Zeit-
genossen bei all ihrem tatsdchlichen Konservativismus zu Vorreitern auch einer
literarischen Moderne und begriindete so ihren zeitweiligen Erfolg.

Wer um Josef Wincklers Sucht nach Ruhm und Anerkennung weif}, kann sich
nicht des Eindrucks erwehren, daf er in der Industriedichtung von Anfang an vor
allem eine erfolgversprechende Marktliicke sah und erst in zweiter Linie eine
Herausforderung der Zeit und ein literarisches Desiderat; hierfiir spricht auch,
daB er sich zwar zeitlebens als 'Begriinder der modernen Industrielyrik' preisen
lieB, tatsichlich aber schon bald nach dem Krieg das Genre vollig aufgab, um
sich der noch ertragreicheren Volkstumsliteratur zu verschreiben. Obwohl er seit
seiner Niederlassung in Moers inmitten der Industrielandschaft lebte, blieben
dem Zahnarzt reale Einsichten in die Arbeitswelt verschlossen, und obwohl er
sich zum 'Werkmann' stilisierte und "den selbstbewuBten Arbeiter wie den ver-
antwortungsbewuBten Industriefiihrer" gleichermaflen dazu aufgerufen sah, "jene
ungeheuren Lebensméchte, die moderne Forschung und Technik dem Menschen
erschlossen, nicht in selbstzerstorerischer Negation zu miflbrauchen, sondern zu
positiver Lebensgestaltung schopferisch zu steigern"”, identifizierte er sich doch
allein mit dem Industriellen und reagierte beleidigt, wenn man ihn als 'Arbeiter-
dichter' bezeichnete. Zeitweise scheint er seine spiter in bukolischem Licht ver-
klarte Kindheit im ldndlichen Westfalen, die zum Image eines Industrieherolds

2 Renate von Heydebrand: Literatur in der Provinz Westfalen 1815-1945. Ein literarhistorischer
Modell-Entwurf. Munster 1983, S. 141.

% Josef Winckler: Der Dichter. In: Kultur und Wirtschaft. Eine Festgabe zum 70. Geburtstag von
Wilhelm Vershofen. Hg. v. Georg Bergler. Ntimberg 1949, S. 13.
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wenig passen wollte, geradezu verdringt zu haben; weil sein Vater einst Salinen-
direktor gewesen war, fithlte er sich als legitimer 'Sohn des Industrievolkes™’, und
natiirlich verlobte er sich 1910 'standesgemB' mit der Tochter eines niederrheini-
schen Zechendirektors (das Scheitern seiner Beziehung mit Ida Hinkelmann soll
ihn zu den Eisernen Sonetten inspiriert haben) und heiratete 1919 eine Kolner
Fabrikantentochter.

Im Widerspruch zu Wincklers Geltungsdrang steht es, daB auBer der Ver-
pflichtung zu einem 'ordentlichen Beruf, die ein Abgleiten ins wirklichkeitsfrem-
de Literatenmilieu verhindern sollte (und nicht zuletzt Skonomisch erzwungen
war), auch die Anonymitit der Quadriga-Beitréiger zu den Prinzipien des 'Bun-
des' gehorte — gerade Winckler wird es schwergefallen sein, dieser Idee des auch
sonst dominanten Vershofen zuzustimmen. AuBerlich reihte man sich damit ein
in die anonyme Phalanx der Werktitigen; wenigstens ebenso wichtig diirfte es
gewesen sein, dal die Anonymitit den namentlich ohnehin kaum bekannten Au-
toren eine Aura des Geheimnisvollen und Interessanten verlieh, die noch dadurch
gesteigert wurde, daBl arrivierte Dichter wie Richard Dehmel stets mit ihrem
Namen vertffentlicht wurden. Relativiert wurde die Anonymitit im iibrigen da-
durch, daB zumindest die Mitglieder der 'inneren Gilde', d.h. die Griinder und
engsten Mitarbeiter, ihren Beitrégen einheitlich gestaltete Kreismonogramme, die
sogenannten 'Werkzeichen', voranstellen konnten.?®

Josef Wincklers wichtigster, folgenreichster und innovativster Beitrag zur Qua-
driga waren die zwischen Herbst 1912 und Sommer 1913 anonym erschienenen
Eisernen Sonette”, die ihm die begeisterte Zustimmung und bald auch die viter-
liche Freundschaft Richard Dehmels einbrachten. Die Forderung durch den
Hamburger Dichterfiirsten eréffnete dem 'Dichter der Eisernen Sonette' und den
anderen "Werkleuten' raschen Zugang zu den ersten literarischen Kreisen, und ihr
verdankte es Winckler auch, daf sein Industriezyklus 1914 in {iberarbeiteter und
erweiterter Form als '‘Der Nyland-Werke Erster Band' mit einer Startauflage von
10.000 Exemplaren in der Leipziger Insel-Biicherei erscheinen konnte®: eine

*" Vgl. Wincklers Brief an Richard Dehmel vom 3.12.1912. In: Winckler: Briefivechsel 1912—1966
Anm. 1], S. 38.

gs Aufgehoben wurde die Anonymitit der Beitriiger erst 1918 im ersten Heft der Nachfolgezeitschrift
J\é’yfand, das ein Inhaltsverzeichnis aller Quadriga-Ausgaben enthielt.

* [Josef Winckler:] Eiserne Sonette. In: Quadriga, Jena, Nr. 2 (Herbst 1912), S. 93-108, Nr. 3
gWinter 1912/13), 8. 145-156 u, Nr, 5 (Sommer 1913), S. 279-290.

® Binnen eines Jahres war die Auflage vergriffen, so daB bereits 1915 weitere 5000 Exemplare
gedruckt wurden. In der Reihe der 'Nyland-Werke', die nach dem Weltkrieg vom Verlag Eugen
Diederichs in Jena fortgesetzt wurde, folgten noch Wincklers Kriegszyklus Mitten im Weltkrieg
(1915), Jakob Kneips Bekenntnis (1917) und Der lebendige Gotr (1919) sowie Wilhelm Vershofens
Tyll Eulenspiegel (1919).



220

'vom heutigen Blickpunkt aus' erneut verdnderte Fassung verdffentlichte 1930 die
Deutsche Verlags-Anstalt unter dem Titel Eiserne Welt. Der spektakuldre Erfolg
der Eisernen Sonette 1Bt sich zum Teil dadurch erkliren, daB man hinter dem
Verfasser einen bedeutenden rheinisch-westfilischen GroBindustriellen vermute-
te, entscheidender aber war, wie genau Winckler hier den Nerv der Zeit traf, ohne
doch dem Leser weh zu tun. In seinem Essay Kunst und Industrie, den er den
Sonetten in der Quadriga voranschickte, schreibt er: "Was Millionen tdglich Brot
und Notwendigkeit ist, daran kann die Kunst nicht in romantischer Schwérmerei
voriiber gehen"*' Der Satz ist nicht nur als poetische Absichtserkldrung zu ver-
stehen, er verrdt auch, welch groBes Publikum Winckler mit der Industriethema-
tik erreichen wollte — und natiirlich wuBte er, daB es dabei nicht wirklich ohne
"romantische Schwérmerei" abgehen konnte.

Aus der historischen Distanz wirken die Eisernen Sonette heute befremdlich,
widerspriichlich und dilettantisch. Die Buchausgabe gliedert sich thematisch in
die Teile Der Strom, Die Stadt, Triumph und Traum und Weltmenschen; inner-
halb dieser Abschnitte sind die titellosen Gedichte zyklisch so angeordnet, dafl
sich annihernd eine narrative Struktur ergibt, ein Hinweis darauf, daf Wincklers
eigentliche Begabung eher in der Prosa lag und er in einer miindlichen Erzihltra-
dition aufgewachsen war. Die Gedichte selbst, obwohl in manchen Bildern an die
archaischen Visionen eines Georg Heym erinnernd, freilich ohne dessen Sprach-
kraft ("Da... eine Riesenfratze reckt sich iiber alle / Und streckt langsam bis ans
letzte End / Der ganzen Stadt die eisig kalte Kralle...""), bestitigen die Ahnung
lyrischer Inferioritét; eines der beriihmtesten und relativ gelungensten lautet:

Es summt der Dynamo, an Uhr und Skalen
Gehn geisterleis die Zeiger, rasend drehn
Die Rider; allgewaltig, zauberschén
Des Stahlkolosses Kolben schwirrn und mahlen.
Selbsttitig wacht es, nihrt sich, rechnet Zahlen,
Kiihlt die Gelenke, bleibt wie denkend stehn
Und rast aufs neu; lautlos die Meister gehn
Und sehn nur nach den Zeichen und Signalen.
Maschinen, summende Arbeitsbienen,
[hr Wunderwesen, ihr Gnome und Hiinen,
Formen heifit Fronen;
Weltgebundene, weltumgestaltende,
Geisterfundene, geisterhaft schaltende,
Murmelnde Miitter neuer Aonen.*

31 (Josef Winckler:] Kunst und Industrie. In: Quadriga, Jena, Nr. 2 (Herbst 1912), S. 691.
32 [Josef Winckler:] Eiserne Sonette. Leipzig [1914], S. 16.
$ Ebd..S. 17.
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Rein formal betrachtet (das Diktum "Formen heiBt Fronen" lieBe sich miihelos
auch auf den Autor, den 'Wortmeister' und 'Verseschmied', anwenden) erweist
Winckler sich in solchen Gedichten, die mehr 'gemacht’ als 'erlebt’ sind, in sehr
buchstéblichem Sinn als ein 'Werkmann' der Dichtung: Nicht nur wird die ohne-
hin strenge Form des Sonetts bis in das Reimschema hinein konsequent durchge-
halten, auch weitere Stilelemente wie Alliteration oder Binnenreim werden derart
kumulativ eingesetzt, daB der Eindruck des 'Kunsthandwerklichen' entsteht und
bisweilen, bei allzu willkiirlichen Enjambements oder verungliickten Reimen,
sogar der des 'kunstgewerblichen Kitsches'; viele der Bilder sind zudem so 'ge-
sucht' und inkommensurabel (wenn etwa die "Maschinen" erst als "summende
Arbeitsbienen" bezeichnet werden, dann als "Wunderwesen", "Gnome und Hii-
nen" und schlieBlich gar als "murmelnde Miitter"), daB man nicht anders als von
'unfreiwilliger Komik' sprechen kann. Ohne die Gedichte bis ins Einzelne sezie-
ren zu wollen und ohne Wincklers hier in einem mythischen Ruhrgebiet aufge-
hende westfilische Herkunft tiberzustrapazieren, ist doch klar, daB so nur ein
Autodidakt aus der Provinz dichten konnte, der erst spét mit anerkannt 'hoher
Dichtung', mit Holderlin, George, Dehmel, Liliencron oder Rilke, in Berithrung
kam und deren 'Techniken' nun unbekiimmert um die Frage der Kompatibilitit
auf seine eigene Erfahrungswelt: hier die Industrie an Rhein und Ruhr, transpo-
nierte. Nicht zufillig ist diese "klassizistische Pedanterie”, wie Richard Dehmel
es nannte™, ja bei den meisten Lyrikern aus dem 'literarisch zuriickgebliebenen'
Westfalen auffillig. Winckler selbst kaschierte sein Unvermdgen zu freieren
Formen. Zwar akzeptierte er Dehmels vorsichtigen Einwand, das Unternehmen,
"eine so spezifisch moderne Stoffmasse in so archaische Formen zu zwingen",
komme ihm vor, "als wollte man unsre Eisenbahnbriicken im Stil der gotischen
Schwibbogen bauen"*, und gestand zu, "die Sonettform, das grazile, tinzelnde
Reimgeflige galanter Virtuositit", kénne "an sich nicht die kongruente Form mo-
dernster Stoffbewiltigung sein”, zugleich aber beharrte er darauf, "gerade des-
halb" habe sie ihn gereizt: "ich wollte diese Form, die doch so wundervoll in sich
abgeschlossen ruht, zu neuem Leben erwecken, sie ausweiten und recken und
héirten".* Sollte es wirklich Wincklers Absicht gewesen sein, das Genre des So-
netts wiederzubeleben, so ist er daran dsthetisch gescheitert, denn nicht der im-
pulsive Rhythmus der Maschinen, sondern allein das altertiimliche metrische
Schema determiniert die Klangstruktur der Gedichte und erzeugt so eine zumin-
dest nach heutigem Geschmack peinliche Dissonanz von Inhalt und Form.

* Brief Richard Dehmels an Josef Winckler vom 10.12.1912. In: Winckler: Briefiwechsel 1912
1966 [Anm. 1], S. 41.

 Ebd.

* Brief Josef Wincklers an Richard Dehmel vom 27.12.1912. In: Ebd.. S. 50.
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Innovativ an Wincklers Eisernen Sonetten und 'modern’ im Sinne von 'zeit-
gem4B' war im Grunde einzig der Umstand, daB er iiberhaupt als einer der ersten
Schriftsteller in Deutschland Themen der Industriewelt zum lyrischen Sujet er-
hob, die bis dahin verpont und allenfalls im realistischen Roman geduldet waren.
Nach biirgerlichem Kunstverstindnis sollte zumindest das Gedicht, die 'hochste
Form' der Dichtung, dem 'Wahren, Schonen und Guten', edlen Herzensergieflun-
gen oder stimmungsvollen Naturimpressionen, vorbehalten bleiben, die rauhe
Alltagswirklichkeit oder die mechanisierte Arbeitswelt schienen hier keinen Platz
zu haben. Winckler gelang es — ob intuitiv oder wohlbedacht, sei einmal dahinge-
stellt —, dieses Kunstverstindnis, von dem auch er durchdrungen war, gleich in
doppelter Weise zu unterlaufen und so den Erfolg bei einer biirgerlichen Leser-
schaft zu garantieren: Zum einen suggerierte dem bildungsbeflissenen Publikum
allein schon die altehrwiirdige Form des Sonetts trotz der objektiven Inkongruenz
den Adelsanspruch auch der behandelten Gegenstinde, zum anderen konnotierte
Winckler die beobachteten Erscheinungsformen industrieller Wirklichkeit gera-
dezu penetrant mit der ebenso akklamierten Emblematik einer neoromantischen
oder symbolistischen, in jedem Fall aber deutschnationalen Mythologie: Dem
Panegyriker einer vom germanischen Gott "Vulkan' geschaffenen Welt werden
die Maschinen zu 'geisterhaften' "Wunderwesen", in der "domdunklen Halle" des
Stahlwerks "spriiht" es "von Hollenglanz" und "wachsen" die Ménner "auf zu
Vorweltschatten"?’, "Schlote, Rider, Blasebilge" ténen wie "das Schreien der
Zyklopen durch die Nacht"*, "vorm Tor des Schachts" "runen, raunen” die "Si-
byllen"®, zyklopengleich gehn die "Sthne" "in Schacht und Werkmaschinen",
"den Tag gewaltig an die Kehle" packend, und iiber allem steht als "siegreich-
ster GroBherr" der "konigliche Kaufmann", der "Herr der Welt" "von Anfang zu
End".* Selbst Katastrophenschilderungen relativieren nicht den euphorisch-hero-
ischen Ton dieser Sonette, noch der Tod weicht zuriick vor der Ddmonie der
neuen Industriegewalt:

An glithnden Halden platzen Schlackenblécke,
Schlammbiche brausen talwirts, Aschenregen
Stiiubt hei} aus Kratern bldulich fein entgegen,
Sieh — ha — taumelt der Tod um die Ecke?

Zu spit! Die schartge Sense entsinkt der Hand,
Ein Ungetiim reckt sich voll Wunder-Schrecken:
Berstend, wiehernd, augenlodernd strecken

37 Winckler: Eiserne Sonette [Anm. 32], S. 15,
® Ebd,, S. 22.
** Ebd,, S. 25.
‘O Ebd,, S. 37.
41 Ebd.. S. 32,
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Dimone tausend Tatzen durch Mauer und Wand
Aufeinmal ——— Explosion!
Unsichtbar springt ein GrdBeres auf den Thron
In feuriger Tollwut-Wolke brisanter Gase;
Der arme alte Sensenmann lduft wirr davon,
Haufen zerquetschter Leiber sperrn die StraBe.*?

Asthetisch ist dieser Eklektizismus, der unbekiimmert die mittelalterliche Vor-
stellung vom "Sensenmann" mit dem realistischen Bild "zerquetschter Leiber"
kombiniert oder die strenge (hier aber effektvoll durch den Aufschrei "Explosi-
on!" gebrochene) Form des Sonetts mit expressionistischer Wortwucht dynami-
siert, nicht unbedenklich, andererseits ist nicht zu leugnen, daB wohl gerade diese
Antagonismen (zu denen auch der Wechsel zwischen Emphase und Schnoddrig-
keit, lyrischer Hymnik und geballter Realitéitsdarstellung gehort) wesentlich zur
zeitgendssischen Wirkungsmacht dieser Gedichte beitrug: Dort, wo Winckler "an
die Stelle der sentimentalen oder heroisierenden Reflexion die unmittelbare Kraft
expressiver Wortbildungen, Metaphern und Anschauungen" setzt, wirkte er "schu-
lebildend flir eine neue, sehr eindrucksvolle Art der Darstellung industrieller
Arbeitswelt".*

Ideologisch dienen alle emblematischen und rhetorischen Mittel, die Winck-
ler anstrengt, einzig der Apotheose industrieller Gegenwart und nationaler Zu-
kunft. Die Gefahren der technischen Mechanisierung fiir die ethischen Grundla-
gen menschlichen Zusammenlebens iibersieht er dabei ebenso, wie er die inhu-
manen Lebensbedingungen der Arbeiter an den Hochdfen oder in den Schéchten
heroisch verkldrt oder ganz ausklammert. Adressiert waren diese Verse nicht an
den einfachen Arbeiter, sondern an ein durch die rapide industrielle Entwicklung
verunsichertes Birgertum, dem hier aus einseitiger Perspektive ein 'goldenes
Zeitalter' suggeriert wurde; damit unterscheidet sich Winckler noch nicht grund-
sdtzlich von der Fortschrittsgldubigkeit der internationalen Avantgarde, wohl
aber darin, daf3 er auch die niederen Instinkte seines avisierten Publikums durch
nationalistische und imperialistische Tone befriedigt: So empfiehlt er den von der
Industrie verdringten Bauern, "hinterm Meer" neue "Hiirden deutschen Volks-
tums" zu pflanzen*, oder triumphiert mit chauvinistischem Gestus iiber die "alles
Uberflutend[en]" Fremdarbeiter "von Polens Steppen": "Wir schicken tiglich
euch, / Schiirfer des Lichts, in Plutos finstres Reich".* Genauer betrachtet, ver-
bergen sich so hinter den heroischen Gesten, der ddmonischen Bildlichkeit und

“2Ebd., S. 26.

* Heydebrand [Anm. 25], S. 142,

* Winckler: Eiserne Sonette [Anm. 32], S. 10,
* Ebd.. S. 36.
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der wuchtigen Sprache doch nur die Angste des Biirgers vor einer ungewissen
Zukunft, vor der unverstandenen neuen Industriewelt, einem allgemeinen Werte-
verlust oder auch konkret vor einer "Uberfremdung' der deutschen 'Volksidenti-
tit'; daB es Winckler gelang, diese oft nur unbewulten Angste der Leser zu be-
schwichtigen und sogar in ein rauschhaftes Geflihl nationaler Uberlegenheit zu
verwandeln, dirfte der tiefste Grund fiir den enormen Erfolg seiner Eisernen
Sonette sein. Als sie erschienen, rilsteten sich die hymnisch besungenen Fabriken
bereits fiir die 'eiserne Zeit' des Krieges, bereitete sich die erste Perversion der
technischen Moderne vor: Wincklers Sonette gingen ihr wie eine Fanfare voraus.

In Westfalen blieb eine unmittelbare Wirkung der Eisernen Sonette wie iiber-
haupt eine weitergehende Ausstrahlung der 'Werkleute' auf das literarische Le-
ben, bedingt vor allem durch den vergleichsweise hohen artifiziellen Anspruch,
zunéichst aus. Erst nach dem Weltkrieg, als sich vermehrt auch hier dichtende
Arbeiter um den AnschluB an die biirgerliche Kultur bemiihten, wurden die
ideologischen und poetologischen Ideen des 'Nyland'-Kreises von den 'Ruhrland'-
Dichtern aufgegriffen; dem ohnehin eklektischen und affirmativen Konzept ver-
mochten sie auBer der bedenklichen Symbiose von Heimat- und Arbeiterliteratur
und perspektivischer Neuorientierung in ihren epigonalen 'Dichtwerken’ kaum
etwas Neues hinzuzufiigen. Vershofen und Winckler, die eigentlichen Initiatoren
dieser am Ende préfaschistischen Richtung, hatten zu dieser Zeit lingst schon
andere Wege beschritten, an der 'spezifisch westfilischen' Ausprigung der Ar-
beiter- und Industriedichtung waren sie allenfalls noch am Rande beteiligt, ob-
wohl sie sich gerade jetzt dezidiert 'westfilischen Themen' zuwandten.

Der Weltkrieg wurde von den meisten 'Nyland'-Dichtern, mit Ausnahme solcher
Einzelginger wie Gerrit Engelke, emphatisch begriifit, weil sie sich von ihm eine
Lauterung der Zeit und eine Bestitigung ihrer nationalen Auserwihltheit erwar-
teten. In dieser 'vaterlindischen Begeisterung' unterschieden sie sich kaum von
der Mehrheit der deutschen Intellektuellen und Schriftsteller, sie alle schwammen
mit "in der Flut von HaB, Blutrausch, Brutalitét, Zynismus, Rassismus, Mordlust,
die seit 1914 hochbrandete"*; wihrend aber viele von diesen, gerade die jungen
Expressionisten, bald durch das Fronterlebnis erniichtert wurden und sich oft
sogar zu aktivistischen Pazifisten wandelten, blieb Winckler diese eigentliche
Katharsis verwehrt: Seine schwichliche Konstitution lieB einen Kriegseinsatz
nicht zu, ein personlicher Schmerz, den er durch zahlreiche propagandistische
Artikel und Gedichte kompensierte, die ihm rasch den Ruf eines 'Kriegspoeten'
einbrachten. Dem ebenso kriegsbegeisterten, aber immerhin selbst im Feld ste-

4 Rainer Stollmann: Asthetisierung der Politik. Literaturstudien zum subjektiven Faschismus.
Stuttgart 1978, S. 68.
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henden Richard Dehmel schrieb er in dieser Zeit Briefe von der 'Heimatfront!, die
nur noch als menschenverachtend zu bezeichnen sind:

Ich bin mit jeder Diktatur einverstanden! Ich habe dutzende Artikel geschrieben, die
alle nur eines verkiinden: Wir siegen! Siegen! Siegen! [...] Wenn ich doch endlich nur
eine wirkliche, waschechte, phdnomenale Greueltat horte, nicht nur von Feindesliige
erdichtete, eine kolossale, bluterstarrende Héllentat: InbrandschieBen Londons! Lyn-
chen von 10 000 Engléndern! Sprengung Englands in die Luft! Gegen diese nie ge-
horte, satanisch gemeine Behandlung deutscher Gefangener, barbarische Blutschande:
Kaffer und Japs auf uns zu hetzen, diese himmelanstinkende Pestbrut von Liige und
Aftergeschrei — Michel, werde hart wie Luzifers Schwielenfaust! Werde schrecklich
wie Sankt Georg, der Drachentdter! Wir haben uns jetzt genug auf der Plattnase tan-
zen lassen! Ich wollte, Maeterlinck liefe Ihnen in die Flinte! Der alte Verhaeren ver-
recke unter Ihren Féusten! Tun Sie mir den Gefallen! Es wiire herrlich!*’

Der morderische Zynismus, mit dem Winckler hier noch den Wegbereitern der
Moderne, denen auch seine Dichtung hochverpflichtet ist, den Tod an den Hals
wiinscht, diirfte schwer zu iiberbieten sein.

Die urspriingliche Absicht Vershofens und Wincklers, nach dem Erfolg der
Eisernen Sonette auch die Quadriga im Insel-Verlag fortzufiihren, wurde durch
den Kriegsausbruch verhindert, aber auch so fehlte es nicht an Verdffentlichungs-
mdoglichkeiten fiir Kriegstreiber ihres Schlages. Wieder gemeinsam mit Jakob
Kneip gaben sie 1916 bei Eugen Diederichs in Jena als erste 'Kriegsgabe der
Werkleute auf Haus Nyland' die dreiteilige Lyriksammlung Das brennende Volk
heraus®, in der sie den "Kampf der nordischen Walhall-Gétter gegen die unruhi-
gen Neidlinge des Siidens" (Winckler) oder die "flammende Urkraft" (Vershofen)
und den "heiligen Mordgesang der Schlacht" (Kneip) verherrlichten.** Winckler
allein beteiligte sich mit Kriegslegenden (Monchen-Gladbach: Volksverein, 1915)
sowie den 'modernen Heldengestingen' Mitten im Weltkrieg (Leipzig: Insel, 1915)
und Ozean. Des deutschen Volkes Meergesang (Jena: Diederichs, 1917) am 'Fu-
ror teutonicus': selbstherrlichen, dabei eklektischen, vorwiegend von der narrati-
ven Langzeilentechnik Walt Whitmans, aber auch vom expressionistischen Stak-
katostil beeinfluten Dithyramben, die heute wie ein Stachel im Fleisch der Mo-
derne wirken, weil sie deren stilistische Errungenschaften mit einer unséglich na-
tionalistischen, kriegshetzerischen Ideologie kombinieren. Bei allen mehr als be-
rechtigten Vorbehalten gegeniiber diesen Versen, die wie mit Blut geschrieben
scheinen, 1dBt sich schwer leugnen, daB Winckler mit ihnen auch poetisch neue

“7 Brief Josef Wincklers an Richard Dehmel vom Februar 1915. In: Winckler: Briefwechsel 1912
1966 [Anm. 1], S. 160.

* Als zweite 'Kriegsgabe' folgte noch im selben Jahr bei Vopelius die Sammlung Schulter an Schul-
ter, die Gedichte der 'drei Arbeiter' Gerrit Engelke, Heinrich Lersch und Karl Zielke vereinte.

* Jakob Kneip/Josef Winckler/Wilhelm Vershofen: Das brennende Volk Jena 1916, S. 51 u, 13.
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Gebiete eroberte: Im realistisch genauen Sehen, in den deutlich vom Kino beein-
fluBten Perspektivwechseln, in der Verwendung wortlicher Rede oder der Mon-
tage von Borsenberichten und Leitartikeln sind Verfahrensweisen vorwegge-
nommen, die erst in der Literatur der Neuen Sachlichkeit stilbildend wurden, und
auch inhaltlich erweitert er herkommliche Grenzen des Genres, wenn er zum Bei-
spiel in den Heldenliedern auf den deutschen Marinesoldaten sehr konkret das
reale Schicksal einzelner Schiffe und U-Boote samt ihrer Besatzung, den Unter-
gang der 'Lusitania' oder die Schlacht am Skagerrak besingt. Ob man hierin ein
"Verdienst' sehen kann, scheint freilich nicht nur aus moralischen Griinden zwei-
felhaft: Was immanent betrachtet als lyrische 'Neuerung' und 'Originalitéit’ wirkt,
der Prosastil etwa oder die naturalistische Genauigkeit, verdankt sich letzthin
doch nur dem Umstand, daB Winckler bei seiner Imagination der Kriegswirklich-
keit auf die Berichte der Zeitungen angewiesen war und sich von ihnen 'inspirie-
ren' lief.

Im Dezember 1917 fiel Wincklers Bruder Alfred an der Westfront, aber bei-
nahe mehr noch als dieser personliche Verlust schmerzten ihn dann bald der
verlorene Krieg und der Untergang des Kaiserreichs, mit dem fuir ihn eine ver-
meintlich 'heile Welt' zerbrach; der aus der Revolution entstandenen neuen Re-
publik stand er von Anfang an fremd bis ablehnend gegeniiber, er wagte es je-
doch nicht, offen gegen sie zu opponieren, und zog sich statt dessen auf die apo-
litische Stellung des 'Dichterheros' zuriick. Die in der Forschung hiufig vertrete-
ne Ansicht, Winckler sei durch die Niederlage Deutschlands in eine tiefe Schaf-
fenskrise geraten, die erst 1923 durch den Erfolg des Tollen Bomberg beendet
wurde, muB angesichts seiner tatsichlich ungebrochenen Produktivitét zumindest
relativiert werden. So reichen einige seiner erst sehr viel spiter realisierten Pro-
jekte, die Erzahlung Die Mechanisierung aus dem Band Trilogie der Zeit (1924),
in der er erstmals von seiner unreflektierten Technikbegeisterung abriickt, die
Anekdoten um Friedrich II. von PreuBen (De olle Fritz, 1926) und sogar Teile
des Mutter-Buchs (1939), weit zuriick bis in die letzten Kriegsjahre; auch einige
Legenden aus dem /rrgarten Gottes entstanden bereits parallel zu den Kriegsge-
dichten. Manches davon, eine Mutter-Dichtung (Herbst 1918) und /7 Legenden
aus dem Irrgarten Gottes (Frithjahr 1920), wurde in der Nachfolgezeitschrift der
Quadriga, der 'Vierteljahrsschrift des Bundes flir schopferische Arbeit' Nyland,
vorabgedruckt, die er wieder gemeinsam mit Vershofen von Herbst 1918 bis
Frithjahr 1921 im Verlag von Eugen Diederichs herausgab. Wincklers erniich-
terte Abkehr von der Industriedichtung, personliche Kontroversen mit seinem
Schwager Vershofen, die wachsende EinfluBnahme Diederichs, der es durchge-
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setzt hatte, dafl die Zeitschrift sich auch Nichtmitgliedern 6ffnete® — was eine
eigenstindige, sich gegen die Flut neuer Literaturblitter behauptende Kontur
verhinderte —, vor allem aber das eigene, durch den Erfolg der Industrie- und
Kriegsdichtungen ermutigte Streben nach schriftstellerischer Unabhingigkeit
fihrten dazu, daf er sich nur noch halbherzig an den Aktivititen der 'Werkleute'
beteiligte. So verdffentlichte er in Nyland auler den schon genannten Arbeiten
(und ungezeichneten Redaktionsbeitrégen) lediglich noch sein einziges dramati-
sches Werk Die Sirenen. Tragodie der Unfruchtbarkeit (Herbst 1919) und die
allerdings bemerkenswerte Novelle Anna (Sommer 1919), die auf hochst ein-
drucksvolle Weise das expressionistische Thema weiblicher Hysterie variiert."'
Da Ayland in den gewandelten Zeiten nur noch wenige Abonnenten fand und
auch die anderen 'Werkleute' zunehmend ihre eigenen Wege gingen, l6ste sich
der 'Bund' bald nach dem Ende der Zeitschrift um 1922 faktisch auf, ohne daB ein
offizieller Auflésungsbeschlul gefaBt wurde; letzter 'Werkleiter' war seit 1921
Vershofen gewesen. In dieser Situation schrieb Winckler seinen eingangs zitier-
ten Brief an Hatzfeld, in dem er auch beteuert, nur der Autor habe in diesen Zei-
ten noch "Aussicht auf Erfolg, der nicht ein Literat, sondern ein 'Kerl' ist!"*
Unter literaturpsychologischen Gesichtspunkten stellen die Jahre vom Welt-
kriegsende bis zum Erfolg des Tollen Bomberg, die als Phase einer Schreibkrise
gelten, weil Winckler in ihnen nur wenig verdffentlichte und folglich auch im
Literaturbetrieb weniger prisent war als vorher mit seiner Industrie- und Kriegs-
dichtung und nachher mit seiner rheinischen oder westfilischen Regionalliteratur,
die wohl interessanteste Zeit seines lebenslangen Schaffens dar. Auch unter dem
Aspekt unserer Arbeit sind sie von besonderer, beinahe paradigmatischer Be-
deutung, denn wie kaum jemals ein anderer westfilischer Schriftsteller schwankte
Winckler in dieser Zeit offenbarer Orientierungslosigkeit und Desillusion durch
den verlorenen Krieg zwischen den Formen progressiver und regressiver Wirk-
lichkeitsbewiltigung, zwischen Moderne und Tradition. Prinzipiell stand jeder
Provinzautor vor dieser Entscheidung, de facto aber diirften die meisten von
ihnen keine Wahl gehabt haben, da ihre literarische Zukunft auBer durch ihre

** Vor allem ausgesprochene 'Arbeiterdichter' wie Barthel, Broger oder Lersch kamen jetzt verstarkt
zu Wort, aber auch so unterschiedliche Autoren wie Hans Friedrich Blunck, Alfons Petzold oder
Oskar Maria Graf,

*! Die in Bonner Studienzeiten handelnde Novelle liegt neuerdings wieder in der Anthologie Westfi-
lische Erzdhlungen. Von Peter Hille bis Ernst Meister (Hg. v. Dieter Sudhoff, Bielefeld 1996, S. 44-
59) vor. Geschildert wird die fiktive Liebesbegegnung mit einem einsiedlerischen Madchen, das sich
fur einen Vogel hdlt und schlieBlich zerbricht am Identitatsverlust und dem Unverstindnis der Um-
welt; aus dem Gesamtwerk Wincklers ragt die Novelle heraus, weil die unerhorte Krisensituation in
sPrachIich niichternem, beinahe veristischen Stil gestaltet ist.

32 Brief Josef Wincklers an Adolf von Hatzfeld vom 6.10.1922 [Anm. 1], S. 227.
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mehr oder weniger vorhandene Begabung durch ihre kulturelle Sozialisation, die
Beschaffenheit des regionalen Literaturbetriebs und den Beispielcharakter ihrer
unmittelbaren Umgebung determiniert wurde. Fiir Autoren aus Westfalen und
erst recht fiir solche, die in Westfalen blieben, hieB das in aller Regel — wie schon
mehrfach festgestellt —, daB sie auf die hier vorherrschende und die Bedrfnisse
breiter Leserschichten befriedigende Heimatliteratur festgelegt waren. 'Geniale'
Begabungen wie Sack und Hatzfeld, die im Schreiben vor allem eine Form exi-
stentieller Bew#ltigung sahen und deshalb relativ unabhiingig sowohl von dufie-
ren Einfliissen wie von den Lesererwartungen waren, bildeten hier wie iiberall die
Ausnahme; gegen die Scheinangebote der 'Heimatkunst' waren sie schon durch
ihr Dichtungsverstindnis immunisiert, aber auch an der 'Moderne' partizipierten
sie nur so weit, wie es ihrem Lebensgefiithl entsprach. Das demgegeniiber eher
mittelmiBige Talent Wincklers, seine Herkunft aus einem Milieu regional be-
grenzter narrativer Erzdhlkultur und nicht zuletzt sein erfolgsorientierter Schreib-
ansatz pridestinierten ihn dagegen eigentlich wie die meisten westfélischen Auto-
ren zu einer Karriere als 'Heimatdichter'. Daf3 er dennoch seinen literarischen
Weg im Zeichen der Moderne begann und mit seiner Industrielyrik sogar inno-
vativ wirken konnte, verrit etwas von der Zufilligkeit und #ufleren Abhingigkeit
kreativer Genese: Hitte Winckler nicht in Bonn studiert und dort den intellektuell
iiberlegenen, technikbegeisterten Vershofen kennengelernt, und hitte er nicht in
Richard Dehmel frith einen im weitesten Sinne der Moderne zugehdrenden vé-
terlichen Mentor gefunden, wire seine literarische Laufbahn wohl von Anfang an
in eine andere Richtung gegangen. Umgekehrt konnte es von der Position des
modernen Industriedichters, nachdem sie ihm durch den Krieg fragwiirdig ge-
worden war, auch keinen einfachen Weg zur alternativen, ihm urspriinglich an-
gemesseneren Regionalliteratur geben, weil dies nun auch in seinen Augen einen
Prestigeverlust bedeutet hitte: So sehr Winckler spéter auch mit regionalen, rhei-
nischen und vor allem westfilischen Themen berithmt wurde, so vehement lehnte
er es doch stets ab, als 'Heimatdichter' klassifiziert zu werden, und betonte, es sei
ihm, seit jeher "tiber die Kirchturmshéhne [...] hinausblickend", um eine "allge-
meine dichterische Mission" gegangen.”® Auch dieses Dilemma diirfte nicht we-
nig zur Orientierungslosigkeit beigetragen haben, in der sich Winckler in den
ersten Nachkriegsjahren befand und aus der ihn nur ein eindeutiger Erfolg befrei-
en konnte. Immerhin erwies es sich in dieser Situation als Vorteil fiir ihn, daf} er
an sich begabteren 'Konkurrenten' wie Sack oder Hatzfeld gegeniiber seinen
beinahe 'industriellen' Geschéfissinn, ein eitles SelbstbewuBtsein und das unbe-

53 Josef Winckler: So lacht Westfalen. Auch eine Philosophie. In: Ders.: Ausgewdhlite Werke. West-
félische Dichtungen in vier Bénden. Bd. 4. Emsdetten 1963, S, 35.
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dingte Streben nach einer Karriere im Schriftstellerberuf voraushatte: Hierdurch
besall er eine innere Distanz zu seinem eigenen Schreiben, die es ihm dann er-
laubte, zu gleicher Zeit sowohl moderne wie traditionelle Schreibweisen zu er-
proben. So gesehen, ist nicht von einem 'Bruch im Werk' zu sprechen, sondern
von einer beinahe 'organischen’, stets von 'Marktiiberlegungen' begleiteten Ent-
wicklung, zumal sich ja schon in Wincklers Industriedichtungen moderne und
traditionelle, revolutionére und affirmative Elemente vermischt hatten.

In seinen westfilischen Kindheitserinnerungen Pumpernickel beteuert Winckler,
er fithle sich "endlich ganz wiedergeboren [...] aus klarem Volksborn":

Denn ich glaube, daB jeder zu sich selber heimkehren mufB aus Massenwahn und Vil-
kerwirrsal, um von vorn wieder anzufangen; dann erst sieht er, wieviel falsch an ihm
war, worin das Echte seiner Persénlichkeit beruht — niemand hat seine Weltanschau-
ung, sofern er wirklich eine besessen, unversehrt durch die Weltkatastrophe retten
konnen. Und die groBe, allgemeine "Heimkehr zu den Miittern”, zu den Nihrquellen
unseres Volkstums, hat begonnen!**

Man kann diese mythisch intendierte "Heimkehr zu den Miittern", zum 'Ur-
sprung', psychologisch als subjektiv notwendige Regression nach dem Verlust
des bisher giiltigen Wertesystems verstehen; sie ist iiberdies aber auch ganz
wortlich als 'Heimkehr' ins 'Mutterland', nach Westfalen und dem Miinsterland,
zu sehen, denn seit 1920 hielt Winckler sich wieder hdufig in seiner Heimat auf,
um in den Stadtarchiven von Miinster oder Dortmund, aber etwa auch in Hanno-
ver, das anekdotenreiche Leben und Wirken des skurrilen westfilischen Landad-
ligen Gisbert Freiherr von Romberg (1839-1897) und des in Miinster nicht weni-
ger legendenumwobenen Hermann Landois (1835-1905), des Griinders des Zoo-
logischen Gartens, zu erforschen.” Beide Gestalten waren ihm seit den Kinderta-
gen in Hopsten aus Erzihlungen vertraut®®, und beide hatten noch in der ver-
meintlich 'guten alten Zeit' gelebt, so daB Wincklers nach dem bisherigen Werk
unerwartete Beschiftigung mit diesem Stoff gleich in doppelter Hinsicht seiner
Sehnsucht nach heilsamer Regression entsprach. Hinzu kam der derbe Humor,

* Winckler: Pumpernickel [Anm. 6], S. IX.

% Zum Verhaltnis von Realitat und Fiktion im Roman Der tolle Bomberg, in den diese Recherchen
dann eingingen, vgl. Wolfgang Delseit: Der "tolle" Romberg — Sturz eines Mythos? In: Jahrbuch
Westfalen '93. Red. Rainer A, Krewerth. Miinster 1992, S. 7-22, zur Rezeption auBerdem Hans
Gunther Auch: "Ist der Dichter aber ein Spafimacher, der Feuer frift vor den Herrschaften?"” Uber
die Wirkungsgeschichte des "Tollen Bomberg". In: Josef Winckler: Der tolle Bomberg. Ein Westfd-
lischer Schelmenroman (Gesammelte Werke Bd. 2). Emsdetten 1986, S. 345-394. Wincklers 'Ver-
dienst' ist es, die Biographien dieser beiden wohl bekanntesten Miinsterlander Originale, die sich in
Wahrheit nur flachtig kannten, erstmals in eine engere Beziehung gesetzt zu haben.

% Landois war ein Studienfreund von Wincklers Vater gewesen, ein GroBonkel Rentei-Eleve beim
‘tollen' Baron.
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der diese volkstiimlichen Originale umgab, "ein unheiliger, fast schon heidni-
scher SpaB", der zwar kaum "unser niedersichsisch saftiges Erbteil", das "Urei-
genste" und "Urtiimlichste" Westfalens ist, wie Winckler behauptete, wohl aber
seinem personlichen Naturell entgegenkam und ihm in seiner Entlastungsfunktion
dazu verhalf, sich "von Herzen" frei zu lachen "iiber die schauerlich dumme Ko-
mdédie, die Welt heiit".””

Die Komédie des Chaos, so lautet bezeichnenderweise der zynische Nebenti-
tel, den Winckler seinem legendarischen Versepos Irrgarten Gottes gab, an dem
er seit der letzten Kriegszeit arbeitete, das er aber wohl erst Anfang 1922, kurz
vor dem Erscheinen im Diederichs-Verlag, abschliefien konnte.”® Mochte es dem
oberflichlichen Leser, der nichts von den 'Parallelaktionen' des Autors wufite,
hier vielleicht noch scheinen, als setze er, wenn auch mit radikal gewandelter,
durch den Krieg 'gelduterter' Tendenz, lediglich die mythologisierende Richtung
fritherer Dichtungen fort, so mufte es ihn unbedingt irritieren, da8 im Sommer
1923 fast zeitgleich bei der Deutschen Verlags-Anstalt zwei Biicher Wincklers
erschienen, wie sie entgegengesetzter kaum vorstellbar sind: der lebensbejahende
humoristische 'Schelmenroman' um den 7ollen Bomberg und die lebensvernei-
nende todernste Prosadichtung Der chiliastische Pilgerzug.*”® Selbst unsere Erkli-
rung, daB Winckler ein handwerklich vorgehender, bewufit mit verschiedenen
Stilformen experimentierender Schriftsteller war, reicht zur Erkldrung dieses
Antagonismus nicht vollig aus, vielmehr legt die Vorstellung, daB er gleichzeitig
an den Untergangsvisionen des Pilgerzugs und den burlesken Scherzen des Tol-
len Bomberg schreiben konnte, den Verdacht nahe, die konstatierte Orientie-
rungslosigkeit konne bei ihm zeitweise geradezu schizophrene Dimensionen
erreicht haben.

Wenn wir Winckler eine besondere 'Geschiftstiichtigkeit' zugesprochen ha-
ben, so verdient dies eine Einschrinkung. Seit 1921, ermutigt durch bisherige
Erfolge und den finanziellen Riickhalt, den ihm seine Ehe mit einer Fabrikanten-
tochter bot, war er entschlossen, als 'freier Schriftsteller’ zu leben, vernachldssigte
seine Zahnarztpraxis und gab sie schlieBlich ganz in andere Hénde. Falls er je-
doch vom gleichzeitigen Erscheinen so divergenter Biicher wie dem Pilgerzug
und dem Bomberg erwartet hatte, sich mit einem Schlag als allseits bewanderter
Schriftsteller durchzusetzen, so wurde er von der tatsdchlichen Rezeption iiber-
rascht. Mochte die intellektuelle Kritik noch zu vergleichender Diagnose fihig
sein, die 'Stimme des Volkes' fiel eindeutig zugunsten des Bomberg aus und

57 Winckler: Pumpernicke! [Anm. 6], S. IX u. VIL,

58 Josef Winckler: Irrgarten Gottes oder Die Komddie des Chaos. Jena 1922.

% josef Winckler: Der chiliastische Pilgerzug. Die Sendung eines Menschheitsapostels. Stuttgart
1923.
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tiberschrie nicht allein den Pilgerzug, sondern alle bisherigen, 'modernen' Werke,
den Autor flir alle Zeiten auf das keineswegs immer geliebte Image des westfi-
lisch-humorigen Volksschriftstellers festlegend. In welchen Bahnen Winckler
sich ohne diesen buchstéblich alles andere 'liberwiltigenden' Erfolg bewegt hitte,
ob ihm vielleicht wie Oskar Maria Graf, Leonhard Frank und Carl Zuckmayer
eine Synthese von Regionalliteratur und Moderne gelungen wire, 148t sich nur
spekulieren; fest steht, daB er fortan mehr oder weniger willig, trotz seiner Vor-
behalte gegeniiber der 'Heimatdichtung', trotz mancher 'Ausfliige' wie dem Mut-
ter-Buch und trotz seiner Erkenntnis: "Ist der Dichter aber ein SpaBmacher, der
Feuer frilt vor den Herrschaften?"%, dieses Image bediente, bestidrkt noch durch
die generelle Hausse volkstiimlich-realistischer 'Schollenliteratur’, die dann bald
zur 'Blut-und-Boden-Dichtung' fiihren sollte. Winckler selbst trug somit einen
betréchtlichen Teil der Schuld daran, da seine literarisch vielleicht bedeutend-
sten Werke, Irrgarten Gottes und Der chiliastische Pilgerzug, die ein ganz ande-
res, auch weitaus kleineres Publikum als der Bomberg ansprachen, schon bald
nach der Veroffentlichung untergingen, dann jahrzehntelang verschollen blieben
und noch heute weder in der Regionalliteratur- noch in der Expressionismusfor-
schung nennenswert beachtet werden. Immerhin plante er noch kurz vor seinem
Tod, nach dem Erscheinen der 'Westfilischen Dichtungen', eine gemeinsame
Neuausgabe, weil er — mit den Worten seines Freundes Hanns Martin Elster ge-
sprochen — "aus der Distanz der seither vergangenen Zeit und nach dem Erleben
der Zusammenbruchwelt nach dem zweiten Weltkrieg bekennen muBte, daB im
'Irrgarten Gottes' wie im 'Chiliastischen Pilgerzug' Dichtungen vorliegen, die, aus
Zeiterleben geboren, zeitlos geworden sind, das Zeitliche im Ewigen iiberwunden
haben und darum Bedeutung und Gewicht fiir jede Zeit besitzen"; Elster blieb es
dann vorbehalten, das Projekt posthum als ersten Band der 'Nyland-Biicher' zu
realisieren, mit leider nur geringer Resonanz.®'

Im expressionistischen Furor, der veristischen Hemmungslosigkeit und der
verzweifelten Negation aller je gedachten oder auch nur denkbaren Weltkonzepte
stehen Wincklers Dichtungen lrrgarten Gottes und Der chiliastische Pilgerzug
eng beisammen, ein einsamer Monolith nicht nur in seinem eigenen Werk, son-
dern wohl iiberhaupt in der deutschen Literatur der Zeit. Elster meinte sogar,
nicht einmal das "weltliterarische Schaffen" vermége ihnen "Ahnliches an die
Seite zu stellen”, es gibe keinen Dichter, "der mit gleicher elementarer Vehe-

5 Winckler: Pumpernickel [Anm. 6], S. VIIL.

8! Josef Winckler: Irrgarten Gottes / Der chiliastische Pilgerzug. Hg. u. mit einem Nachwort verse-
hen v. Hanns Martin Elster. Stuttgart 1967, das Elster-Zitat im Nachwort (S. 281-292), S. 284f. Im
folgenden werden der Irrgarten Gottes (S. 5-119) und der Chiliastische Pilgerzug (S. 121-279) nach
dieser Ausgabe zitiert.
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menz und gleicher elementarer Geisteskraft, mit gleicher Absolutheit des Erfas-
sens und Urteilens, mit gleichem enttduschtem Gottsuchertum und mit gleicher
Phantasiegewalt eine Epoche wie die Abgrundszeit nach 1918 dichterisch ge-
staltet hat".? Freilich tibersieht der enthusiasmierte Freund hier, daf3 die 'Origi-
nalitit' einer Dichtung noch nicht zwingend etwas (iber ihren literarischen Wert
aussagt; mit gleichem und wohl groéferem Recht lieBe sich konstatieren, daf sie
sich iiberhaupt nur der eklektischen Halbbildung des Provinzautors verdanke, der
vor allem im Irrgarten Gottes mit 'dilettantischer’ Unbekiimmertheit wahllos an-
tike, heidnische, christliche und auch literarische Mythen vermengt und vernich-
tet, so daB man sich des Eindrucks nicht erwehren kann, es sei ihm mehr noch als
um die dichterische Aussage darum gegangen, spektakuldr zu wirken und dem
Leser zu imponieren. Von diesem personlichen Impuls einmal abgesehen, wird
man in der Naivitit, mit der Winckler in seinen beiden Dichtungen auf unter-
schiedlichste Mythen und Legenden zuriickgreift, und in der sorglosen Kiihnheit,
mit der er sich an Fragen der Transzendenz und an Menschheitsthemen heran-
wagt, einen charakteristischen Zug wenn nicht der westfilischen, so doch der
ambitionierten provinziellen Literatur sehen konnen, die ja in den allermeisten
Fillen aus einem religios gepragten Klima erwuchs und diese Herkunft auch dann
noch erweist, wenn sie sich produktiv dagegen auflehnt. Was Wincklers 'Mensch-
heitsdichtungen' jedoch von dhnlich groBangelegten ‘gottsucherischen’ Werken
wie Heinrich Harts Lied der Menschheit, Otto zur Lindes Die Holle oder auch
den religitsen Versspielen Karl Wagenfelds unterscheidet, ist der rigorose Fata-
lismus, mit dem jede Hoffnung auf Vertinderung und eine 'bessere Welt' verneint
wird. Gerade weil Wincklers "religids-idealistische Erwartungen, der Krieg werde
die Vereinigung der technischen und seelischen Krifte [...] unter einer [...] sittli-
chen Idee befdrdern und zum Siege fithren"*, besonders hoch gespannt gewesen
waren, mufite auch der Zusammenbruch ihn besonders treffen und sie ins abso-
lute Gegenteil umschlagen lassen.

Von den beiden Dichtungen ist der Irrgarten Gottes schon durch die Versform,
in der Knittel- und Madrigalverse vorherrschen, die weniger leicht zugéngliche,
und auch der Versuch, ausgerechnet auf das Chaos der Zeit einen Reim zu fin-
den, wirkt unangemessen und befremdlich. Von den prologischen 'Beschworun-
gen' und einer als Epilog gedachten 'Metaphysischen Burleske' (die allein den
sonst irrefiihrenden Nebentitel einer 'Komddie des Chaos' rechtfertigt) abgesehen,
ist eine epische oder dramatische Ordnungsstruktur kaum auszumachen®; schein-

52 Elster: Nachwort [Anm. 61], S. 287.
3 Heydebrand [Anm. 25], S. 173.
 Allerdings erwithnt Winckler in seinem schon zitierten Brief an Hatzfeld vom 6.10. 1922 (Anm. 1,
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bar beliebig werden in 57 Kapiteln zumeist legendarische Episoden aus dem
gewaltigen Fundus abendldndischer und auch morgenldndischer Mythologie und
Geschichte aneinandergereiht, von Christus auf dem Olymp bis zum Sieg des
Antichrist im Weltkrieg. Wie Hans Benzmann mit Recht bemerkte, wiirde es eine
"Abhandlung von vielen Seiten" erfordern, dem Gedichtbuch "in allen seinen
Beziehungen gerecht zu werden", denn sie hitte sich "mit allen Philosophemen
und Religionsproblemen der gesamten Weltgeschichte (mit denen sich der Dich-
ter kritisch auseinandersetzt) zu beschiftigen".”® Ob der erkenntnistheoretische
Ertrag solchen Aufwand rechtfertigen wiirde, sei freilich lieber dahingestellt,
denn allzu tief scheint Wincklers Auseinandersetzung mit den Weltmythen nicht
gewesen zu sein, vielmehr wirkt vieles angelesen und nur oberflichlich angeeig-
net. Was die Legenden dennoch zu eigenstindiger 'Dichtkunst' im wortlichsten
Sinne macht, ist die unbedenkliche, fast spielerische und geradezu 'postmodern’
anmutende Kombination heterogenster Mythen aller Zeiten und Linder nicht
allein im Gesamtzusammenhang des Versbuches, sondern auch in vielen der
einzelnen Gedichtkapitel. Winckler adaptiert nicht einfach den Mythos und setzt
ihn in eine indirekte Relation zur Gegenwart, er transformiert ihn und schreibt
ihn mit dem SelbstbewuBtsein eines iiberlegenen 'Dichterpropheten’ weiter, dem
die Embleme der Vergangenheit als 'Spielmaterial' stets frei verfiigbar sind. Be-
sonders auffillig ist dieses Strukturprinzip dort, wo er heidnische und christliche
Vorstellungen amalgamiert, was ihm von den Zeitgenossen — auch und gerade
von katholischen Lesern in Westfalen — nicht ganz zu Unrecht als iible 'Blasphe-
mie' angerechnet wurde: Christus muB sich auf dem Olymp von Ganymed beleh-
ren lassen, dal er umsonst sterben wird, weil die Menschen nicht nach "Jenseits-
Visionen", sondern nur nach der "Befriedigung ihrer Briinste" fragen®; er ver-
sinkt "mit entstelltem Gesicht" vor der Qual des Prometheus, den er nicht zu
erlosen vermochte®, er verschwendet sich an die Sirenen, 148t sich "mit fressen-
der Zung auf Mund und Wange kiissen"®® und steht hilflos-verzweifelt dem Sieg
des Antichrist gegeniiber. Auch seine Apostel und Heiligen miissen in immer
neuen phantastischen Begegnungen erfahren, daB die Welt nicht zu erlosen ist,
weil sie nicht erlst sein will, und selbst Maria findet keinen Trost fiir ihr unge-
lebtes Frauenleben und beneidet die antike Niobe, weil diese bei allem Schmerz

S. 228) "15-20 Seiten Gedichte", die er "aus architektonischen Griinden" nicht in den Irrgarten
Gottes aufgenommen habe; inhaltlich ist diese Begriindung nicht nachvollziehbar.

Hans Benzmann: Josef Winckler. In: Schwarzer Greif. Ein Almanach auf das Jahr 1925. Unter
Mitarbeit von Josef Winckler hg. v. Karl Dietz. Rudolstadt 1925, S. 164-166.
% Winckler: /rrgarten Gottes [Anm. 61], S. 12.
7 Ebd., S. 16.
* Ebd.. S. 17.
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iiber den Tod ihrer Kinder doch einmal "in Gliick der Liebe gebrannt", sie selber
aber 'nichts' gekannt habe "wie Gott, befruchtet von wesenlos ziindendem Gei-
sterstrahl"®: Man versteht, daB eine derart erotisch sékularisierte Interpretation
christologischer Vorstellungen besonders in Wincklers Heimat, dem Land der
Wegkreuze und der Marienverehrung, auf heftigste Ablehnung stiell und sogar
Boykottaufrufe provozierte. Wenn er mit seinen 'westfilischen Biichern' hier
dann dennoch reiissieren konnte, so nur deshalb, weil diese 'Blasphemien' iiber-
haupt nur einen kleinen Kreis elitdrer Leser erreicht hatten, etwa die Sachwalter
des katholischen 'Borromdusvereins', der dann auch noch vehement gegen den
Tollen Bomberg opponierte, dem ja auch bei aller aufgesetzten Volkstiimlichkeit
das 'subversive Element' und das 'Allzu-Menschliche' nicht fremd sind.

Was allen Legenden im [rrgarten Gottes, wo sich noch Gott selber verirrt,
gemeinsam ist, ob sie nun in kosmischen Sphiren wie dem Olymp, am mythisch
verkldrten historischen Ort wie Babylon oder in der Gegenwart der Fabriken,
Bergwerke und Schlachtfelder handeln, ist die absolute Verneinung jeden Welt-
sinns; sie alle werden nur zitiert und variiert, um jede Hoffnung auf Erlosung
beinahe systematisch zu destruieren: 'GréBe' kann man Winckler in dieser Hin-
sicht nicht absprechen, sie wire freilich iiberzeugender, wenn er sich nicht zu
gleicher Zeit in den SchoB der 'miitterlichen Erde’ gefliichtet hitte, und sie ver-
liert fiir uns auch dadurch an Gewicht, da8 uns noch immer das individuelle Leid,
wie es aus den Dichtungen Sacks oder Hatzfelds spricht, stérker beriihrt als die
letztlich doch unpersonliche Aufregung tiber die Nichtigkeit der menschlichen
Existenz {iberhaupt. Wihrend Hatzfeld sich blind schoB und auch Sack zeit sei-
nes kurzen Lebens am Abgrund stand, war Winckler weit entfernt davon, Ernst
zu machen und aus seinem literarischen Nihilismus persdnliche Konsequenzen zu
ziehen, wie sie der Kritiker Julius Bab nahelegte, der meinte, "dem Dichter"
bleibe "jetzt nichts wibrig [...] als Selbstmord".” Abgesehen davon, dafl solche
Erwartungen natiirlich unbillig waren, 4ndert die Feststellung der 'Unaufrichtig-
keit' und vielleicht der literarischen Spekulation nichts daran, dal Winckler mit
dem Irrgarten Gottes eine — wie es Hans Benzmann nannte — unvergleichliche
"Synthese aller negativen Weltkrafte" gelang: "Die Flucht der Bilder, Visionen,
Ideen mutet an wie ein Rennen durch die Arena der Weltgeschichte, wie ein
Amoklauf, bei dem alle Ideale und Idole der Menschheit niedergestoBen wer-
den." Von "allen religivsen Dogmen, von allen sogenannten philosophischen Er-
rungenschaften, von den Ursachen und Griinden menschlichen, sozialen und
ethischen Fithlens, Denkens und Tuns" reiBe Winckler die "letzten Schleier” und

5 Ebd., S. 60.
70 Vgl. Julius Bab: Josef Wincklers "Irrgarten”. In: Die Tat, Zurich (1922), Nr. 6, S. 447-451.
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enthiille "tiberall und immer die nackten Triebkrifte, den Egoismus, die Sinnlo-
sigkeit, den Mechanismus alles Geschehens, die Zwecklosigkeit des Weltalls".”
Wihrend die meisten der zeitgleichen expressionistischen Dichter bei aller Kritik
an den Zustdnden der Welt und der Animalit4t des Menschen doch noch Raum
lieen fiir die Utopie einer besseren Welt und eines besseren Menschen, gibt es
fir Winckler nirgends einen Ausweg aus dem 'Irrgarten Gottes'. Die "jungen
Dichter", die von "Liebe", "Vollkommenheit", "Bes#nftigung der Welt" singen —
namentlich nennt er Franz Werfel, Anton Wildgans und Leonhard Frank —, sind
fur ihn denn auch nur "Falschmiinzer der Liebe", "Mode-BiiBer", "Wohlgebette-
te", die "faulen Bliser dieser faulen Zeit", die er wie alle Kiinstler und Intellektu-
ellen am liebsten ins Bergwerk schicken wiirde, damit sie — jetzt, wo "alle Kultur,
alle Philosophie, alle Religion verstank in Massenmord" — zu "Selbstzucht" und
"mystischer Vergessenheit" fanden; auch hier freilich ist er erwartungslos:

Aber ihr werdet weiter eure alten schibigen Gotzen mit Phrasen fiittern
Zu neuen wucherischen Kriegen, ewig fruchtlosen Revolten —

Ich sehe kein heilig Haupt,

Und in groBen Pibel-Stidten verblddet die dunkle Masse.

Bars fiedeln, Kinos schnurrn, Bordells grohlen, Kanzeln seibern,

Und die himmlische Taube flattert heimlos im Taborwind.™

Derartiges von jemandem zu lesen, der selber gerade erst als 'Kriegssinger' reils-
sierte und der sich auch spiter keineswegs von seiner nationalkonservativen Ge-
sinnung verabschiedete, ist natiirlich besonders irritierend und zeugt mit von der
damaligen Orientierungslosigkeit des Dichters.

Bei allen berechtigten Einwiéinden gegen die 'innere Wahrhaftigkeit' der Dich-
tung, die eklektische Aneignung des Mythos, die unorganisierte Struktur oder die
allzu pathetische, oft gesuchte und mitunter durch Alltagsfloskeln beschidigte
Sprache beeindruckt der Irrgarten Gottes durch die Radikalitit der Antithese und
durch die iiberwiltigende Phantasiekraft einzelner ekstatisch gesteigerter Szenen.
Manche davon, mégen sie auch auf Effekt berechnet sein, gehoren in ihrer kom-
promiBlosen Tabuverletzung wohl zu den 'stirksten' Phantasmagorien deutscher
Literatur seit Nietzsche tiberhaupt:

Der "Barbar", im rémischen Circus mit der Tierheit todesliisterner Zuschauer
konfrontiert, streckt dem trunken-feisten "Zasar" die Zunge ins Gesicht und be-
leckt die ihn iiberwindende nubische Lowin als seine "Schwester":

Abgrundstille. Hoch wie zu einer milden Freundin hingewandt
Empfingt die Léwin er mit ausgebreiteter Hand

' Benzmann [Anm, 65], S. 166 u. 168.
"2 Winckler: Irrgarten Gottes [Anm. 61], S. 69f.
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Mitten im Sprung, Brust vor Brust mit ihr

Und, gewaltsam, liegt er auf dem gewaltigen Tier

Und nahm sie vor hunderttausend Entsetzten wie ein Weib
Und zwang sich liebend hinein in ihren zottigen Leib,

DaB sie in Brunst aufbrodelnd mit gestreckten Pranken
Rot offnen Rachens hingab ihre rollenden Flanken.”

In einer andern Legende wehrt sich Wischnus Sohn, aus dem Leib der vom Gott
iiberwiltigten Riesin in die Welt geboren zu werden und will lieber von der Mut-
ter gefressen sein, wiederholt sich die Vergewaltigung im drastisch beschriebe-
nen Gewaltakt der Geburt:

Sie schlangen Stricke um den gewdlbten SchoB

Und zogen der furchtbar Schreienden die Blutfrucht los.
Acht Minner hielten eingestemmt das linke Knie,

Acht Minner hielten eingestemmt das rechte Knie,

An den Hinden, an den Haaren zerrten sie,

Verdeckten mit Werg und Laub den schiittelnden Mund, der immer lauter schrie,
Bis dunkelrot floB erstarrend Lache, quoll schwammig Teig
Wie aus gedffnetem Gedédrm, als gib sie stinkend Laich.
[.]

Aber immer wieder hielt der Halbgeborne eingeprefit

Sich riickgekriimmt in blutender Kérperhohle fest

Und rief: "Ich will nicht! Will nicht!" [...]"

Der legendarische, also zeitlich und meist auch rdumlich von der aktuellen Wirk-
lichkeit distanzierte Charakter dieser und anderer Szenen konnte entlastend wir-
ken, aber Winckler 148t keinen Zweifel daran, daB sein negativer Befund zeitlos
ist und es sich um Gleichnisse auch fiir die Gegenwart handelt, sei es, indem er
Vater Eckart vor dem "Arbeits-Aberwitz" in den Fabrikstidten erschauern 1aft™,
Ahasver angesichts sklavischer Ausbeutungspraktiken triumphieren laBt, weil er
nun "nicht der Unseligste mehr" ist ("Heimatlos, friedlos, liebeleer — / Ein jeder
Mensch ist Ahasver, / Verworfener wie ich, beutliisterner wie jedes Tier, / Irr-
wisch, stinkend in Herz und Nier!")”, oder die "Wesenheit der Welt" in einer
grauenhaften Simultanreihe realistischer Momentaufnahmen zu erfassen sucht:

Im Spital iiberfiel ein Fiebertobender eine Schwester, die er zerbil —

Schwungrad der Fabrik knabenhaftem Lehrling das Geddrm aus dem Nabel spliB —
Der bankrotte Bankier zog sich mit schweiBgrauem Haar die Schlinge um —

Der Sohn erstach den Vater, das geschwingerte Dienstm4dchen nahm Morphium —
Auf dem Kasernenhof kippte der Rekrut zusammen vor des Feldwebels Tritt —

" Ebd., S. 39f.

™ Ebd., S. 82f,

75 ygl. ebd., S. 61-63.
76 vgl. ebd., S. 63f.



237

Der Henker (Herren im Frack sahn zu) einem Kahlgeschornen den Hals abschnitt —

Zwei Dirnen pliinderten einen Betrunkenen und stieBen ihn lachend in den Kanal —

Ein Forster schmolz vorm Gewehr des Wilddiebs, ein Nigger ward gespieBt am Pfahl —

Syphilitische Miitter gebaren Kinder voll Eiter, kopflos, selbst wie Larven tot —

Ein satanischer Gotteshasser spie die Hostie in den Pferdekot —

Um Erbschaft zischelte der Biirgermeister falschen Schwur —

Hundert Bergleute stiirzten in explodierenden Schacht, ein Zug in den andern fuhr —

Der alternde traurige Schauspieler 6ffnete sich den Gashahn am Mund —

Aus dem zwdlften Stock des Wolkenkratzers sprang cin Paar mit wehenden Kleidern in
den Abgrund —

Chauffeure zerquetschten unter Achsen, Karawanen verbriillten vor weltkatastrophen-
diistrer Wiisten-Wolkenwand —

Forscher erfroren, Verirrte zerrissen, Bergsteiger auf rutschendem Alpenrand —

Der Lustmérder zerstiickelte die Tote und zerkochte sie iiberm Herd —

Der Séufer notziichtete seine eigne Schwester, die sich tierisch wehrt —

Operateure nahmen warme Geschwiire aus betfiubten Korpern, Gendarme jagten ins
Volk Salven-Kugel-Graus —

AufgespieBt trug der rasende Stier auf Hornern die Frau galoppierend ums Haus — 7’

Wenn wirklich alle Ideale und Utopien nur Illusion oder Liige sind und vielmehr
diese Litanei des Elends das '"Wesen der Welt' ausmacht, so bleibt eigentlich nur
die Konsequenz, sich von dieser Welt zu verabschieden oder aber diese Welt
selbst zu verabschieden, wie Winckler dies im sarkastischen Traumepilog vor-
fuhrt. In dieser 'Metaphysischen Burleske', einem wahrhaften Satyrspiel nach
allem "Grausen-Entsetzen", bietet Saturn (als Gott Kronos Herrscher iiber die
Menschheit in einem 'goldenen’ oder 'chiliastischen Zeitalter') den bankrotten
"Weltbovist" seinen Mit-Gottern wie ein 'Billiger Jakob' zum Kauf an, samt
Himmel und Trinitét, "von Christi Kreuzigung zum Jiingsten-Tag-Gerichte", mit
allem "Gotteskrempel", den "Dogmen der ganzen Christenheit", mit "Gott Va-
tern" "als Zugabe", mit der "Welthysteriephantasterei" von "Humanitit, Morali-
tdt, Kultur, Demokratie, Freiheit, Gleichheit, Gerechtigkeit und Liebe", den "ek-
statischen Superlativen von 'Sturm' 'Aktion' 'Dada™ und allen "Ismen" oder
"Isten". Aber nicht einmal die "Molluskelgeschopfe aus leichtesten Sphérenrin-
gen", die "Halbgbtter” und "Mond-Miigeburten" wollen den "ganzen Trédeljam-
mer" erwerben, um ihn auch nur als "Raritdt" auf die "Kommode" zu stellen. Erst
ganz am Schlufi, als Saturn schier schon verzweifelt, meldet sich Momus, der
Gott des Spottes, und beschert der Welt das wohlverdient schmihliche Ende:

Der alte Momus, der mit einem Witz

Das All oft sehr gepfeffert lachen machte,

Der gute alte Momus drehte spitz

Den Mund und heute war es, daf er selber lachte

" Ebd.. S. 80f,
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Und dennoch eine stille Trine aus dem Schlitz

Der Augen lieB, und sachte, sachte, sachte
Stritppte er die Hose auf: "Na — gute Ruh —
Dreck zu Dreck — ——" und schiB sie zu.™

Ob dieses drastisch-vulgire Ende, dem noch ein hier blasphemisches "Amen"
folgt, wirklich einen angemessenen SchluBpunkt hinter die sonst so duster-
diamonische Komddie des Chaos setzt, sei dahingestellt; im Werkkanon Winck-
lers aber deutet sich bereits hier das befreiende "unendliche Gelichter" des "tol-
len Zechers" von SchloB Buldern an, der auf seine Weise "durch saftigen Witz
alles entlarvt, was nur ideal scheint" und "hinter aufplusterndem Getue Niedrig-
keit oder Nichtigkeit versteckt".” Und vielleicht konnte einen derart lindlich-
derben SchluB tatsdchlich nur ein "westfilischer Kerl' schreiben.

Die dissoziierte Struktur des Irrgarten Gottes, wo im immer neuen, filmisch
abrupten Wechsel der Orte, Zeiten und Personen sdmtliche Idole der Menschheit
entthront werden, mag dem Gehalt, der Suggestion einer Welt als 'Labyrinth' und
'Chaos', besonders adiquat sein; literarisch iiberzeugender wirkt dennoch die
epische Geschlossenheit des Chiliastischen Pilgerzugs. In diesem zweiten seiner
‘ihilistischen’ Biicher, das bei seinem Erscheinen®” unmittelbar mit dem Tollen
Bomberg zu konkurrieren hatte und nie die Beachtung fand, die es als herausra-
gender Beitrag eines westfélischen Dichters zum deutschen Expressionismus un-
bedingt verdient hitte, konzentriert Winckler die negative Problematik seines
mythologischen Versbuches in der stringenten Fabel eines Romans von geradezu
monumentaler Bildlichkeit. Erzahlt wird in dreizehn 'Biichern' und einem 'Aus-
gang' und in einer lyrisch gehobenen Sprache, die gleichermafen beeinfluBt ist
von archaischen Vorbildern wie den Heldengesingen Homers oder den mythi-
schen Legenden des Orients wie vom Pathos Nietzsches und der expressionisti-
schen Neuerer, die allegorische Geschichte eines asiatischen Konigs mit dem
sprechenden Namen Guru, der sich nach der Genesung seiner Gattin Anastija von
schwerer Krankheit mit einer gewaltigen Karawane aufgemacht hat, als selbster-
nannter "Menschheitsapostel' die 'Elenden’ und 'Beladenen’ des ganzen Weltkrei-
ses zu sammeln und in ein imaginires ‘chiliastisches Paradies' zu fihren.” Was

™ vgl. ebd., S. 115-119.

7 Soergel [Anm. 12]; zit. nach Auch [Anm. 55], S. 352.

8 AuBer der eigentlichen Erstausgabe erschienen noch 1923 eine Neue Ausgabe mit 14 Kupfertief-
drucken nach Original-Radicrungen von F. M. Jansen' und eine 'numerierte Vorzugs-Ausgabe in
Halbpergament mit 5 signierten Original-Holzschnitten und einer Mappe mit 11 signierten Original-
Radierungen',

81 Wincklers Terminologie, wenn er indirekt von einem 'Fihrer' und einem ‘tausendjdhrigen Reich'
der VerheiBung spricht, erinnert fatal an die nationalsozialistische Ideologie; man kann hierin einen
Beleg dafiir sehen, wie virulent Erlosungsphantasien nach dem Weltkrieg waren, die begriffliche



239

sich zundchst nur wie ein zeitloser phantastischer Mythos, beinahe wie ein ori-
entalisches Mirchen liest, erweist sich spéter als bissig-satirische Parabel auf die
Gegenwart, deren Wahrheitsanspruch Winckler noch dadurch unterstreicht, dafB3
er reale Personen wie Tolstoi oder Lenin anfiihrt und sogar andeutet, reales Ge-
schehen zu schildern: "Der kiinftige Geschichtsschreiber wird diesen Pilgerzug
zu leugnen haben, wenn nicht alle Menschheitsgeschichte zu Ende sein soll."®
Mit solchen Hinweisen betont Winckler freilich nur den inneren 'Wahrheitsan-
spruch' und die 'Gegenwartsgiiltigkeit' seiner Dichtung, denn die Fabel selbst
ibersteigt jedes Vorstellungsvermogen, will bewuBt durch "riesenhafte Ekstasen
und Schilderungen" beeindrucken.” So haust der mythische Konig, der 'Herr un-
ermefllicher Schitze', mit seiner kindhaft reinen Gattin, die er erst beriihren will,
wenn seine Mission erfiillt ist, inmitten von Millionen und Abermillionen kaum
noch menschlich zu nennender Scheusale in einem gewaltigen fahrbaren Elfen-
beinturm, gezogen "von vierhundert weilen, stampfenden Wisenten":

So, in sieben milchweiBen Stockwerken gekréuselt, [...] ein ziseliertes, skulptiertes
Wunderschnitzwerk morgenlindischer Meistertechnik, stieg der kdstliche Turm em-
por auf einer inwendig schlidngelnden Wendeltreppe, im vierten Stock ein Tischchen
zeigend, mit zwei hochlehnigen Stiihlen, mit zwei FuBbénkchen, alles aus purstem
Elfenbein [...]. Ja, dort salen sie abends, der Kénig Guru und die Kénigin Anastja.
[-..] Von rauschender Fltenmusik getragen, umgeben vom mirchenhaften Prunk ih-
res ganzen Hofstaates. Hier roch es sii, fromm, alt und wehmiitig trdumerisch, ge-
heimnisvoll nach Weihrauch und Rosenblittern, Ambra und Ingwer wie im Serail al-
ler Sultane. In zweihundert Vasen aus Syenit stand die Asche der Ahnen rund auf
Simsen um sie her.*

Bei aller hypertrophen Ubersteigerung ist die Symbolik solcher Visionen doch
relativ leicht durchschaubar, weil sie zuriickgreift auf einen vertrauten Fundus
allegorischer Embleme; so steht der 'Elfenbeinturm' natiirlich auch hier fiir einen
realitdtsfernen Idealismus und antizipiert bildlich bereits das Scheitern der Uto-
pie, die Welt kdnne durch das "Beispiel der Auferstandenen, wieder Gesundeten"
endlich von "Liige, Gewalt, Gier, Versklavung und Elend"* befreit werden. Zu-

Ubereinstimmung resultiert aber cher zufillig aus dem gemeinsamen Rickgriff auf Vorstellungen
der judischen und christlichen Apokalyptik. Im tbrigen desavouiert Winckler in seiner Erzihlung,
nachdem er noch 1918 die Utopie der 'Werkleute' mitvertreten hatte, "das Reich der tausend Jahre
mit zu suchen” (Nyland, Nr. 1, S. 2), nun jede Erlosungshoffnung, und nicht zufillig wurden dann
im 'Tausendjdhrigen Reich' der Nazis gerade seine Bucher frrgarten Gottes und Der chiliastische
Pilgerzug als 'zersctzende Asphaltliteratur’ verbannt.
52 Winckler: Der chiliastische Pilgerzug [Anm. 61], 8. 261.
% Vgl. Wincklers Brief an Franz M. Jansen vom 16.1.1921. In: Winckler: Briefwechsel 1912-1966
LAnm. 1], 8. 211,

Winckler: Der chiliastische Pilgerzug [Anm. 611, S. 126f.
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gleich ist mit dem Turm und seinen erlésungssehnsiichtigen Bewohnern, dem 'ho-
hen Paar', ein elitires Gegenbild errichtet zur alles iiberwiiltigenden Masse der
Niedrigen, Traurigen und Gepeinigten, deren Elend durch immer neue grauen-
hafte Schilderungen vergegenwértigt wird:

Da [...] wurden in Bottichen, die wie Tragbahren vorsichtig an Mauleseln verschnallt
waren, neue Kranke Kopf an Kopf vorbei gewiegt, die seit Jahren, um nicht wundzu-
liegen, nur im Wasser sitzen konnten und mit knorpeldiirren Fingern an den Réndern
sich verklammern muBten. Manchen war das Haupthaar verfilzt herabgewachsen. Sie
wimmerten mit zuckend schaudernden Schultern. Ein Mensch trat pltzlich aus einem
Wirbel von Leibern hervor und erhéingte sich. Hoch auf Brettern, unbeweglich in der
Sonne, lagen roh und wesenlos Mifigeburten und greinten und kéuten in sich hinein.
In verhangenen Sesseln, tief schweigenden, ahnte man Unsigliches. i

So eindrucksvoll derartige Beschreibungen auch sind, kann man sich doch des
Eindrucks nicht erwehren, daB sie um des Effektes willen ausgemalt sind:

(Iber Nacht angesammelt, schleimte ein widerlicher Strich hinter der Karawane: Un-
geziefer und Gewiirm, das aus den Kdrpern und Kleidern der Bresthaften rieselte,
oder angelockt vom Geruch der Fiulnis aus allen Erdspalten hervorschlich. Bald
wimmelte dies vielgefriBige GeschmeiB tiber Rock und Gesicht der Schlafenden.”

Der Verdacht der Menschenverachtung liegt nahe und wird auch dadurch nicht
entkriftet, daB die SeelengroBe des messianischen Konigs nie in Zweifel gezogen
wird. Seine hybride Hoffnung jedoch, der animalische Mensch sei zu wandeln
und so die ganze Welt zu erldsen, erweist sich als Irrtum, an dem auch er selbst
zu zerbrechen droht. In alle vier Windrichtungen vorstoBend, wird er mit seiner
immer unermeBlicher anschwellenden Volkerkarawane iiberall zuriickgeworfen,
alle therapeutischen Mittel, ob Liebe oder Strenge, Wohlleben oder Askese, die
Stiftung einer neuen Religion oder die Absetzung aller Gotter, versagen oder
pervertieren in ihr Gegenteil, so daB er schlieBlich erkennen muB, durch die Aus-
sonderung menschlichen 'Abschaums'’ kein Erlosungswerk begriindet, sondern
erst recht die Holle auf Erden geschaffen zu haben. Vermummt und unerkannt
durch die Lager gehend, sieht er namenloses Grauen, namenloses Verbrechen,
sieht er ins wahre Antlitz der chaotischen Welt:

Er aber sah durch offene Fenster, wie die Wirter luetische Weiber auskratzten und
Einliufe machten mit warmen Schlduchen. Er sah das Kotzen schwindstichtiger Neger
in {iberfiillte Néipfe und Waschbecken, wobei ihre Korper vor Ekel und Schmerz des
Auswurfs sich blahten. Er sah Nachgeburten mit dunkel lachigen Mutterkuchen sich
vollziehen. Er sah, wie sie an Zangen ein Bein hielten, indes die Arzte das andere ab-

sdgten. [...]

* Ebd., S. 154
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Er sah jene ganz Entmenschten zu Mauleseln schleichen. Er sah Lustmérder lauern
auf ihre Opfer, die Schlinge heil und selig um die Faust geschlungen. Er sah einen
Priester einen Buddha zertriimmern. [...] Er sah Makkabaren wie Schakale Locher
I{ratzer:1 und sich selbst begraben. Er sah Briiste und Nacken abgeschnitten in Haufen
liegen,*

Dies sind nur wenige und nicht einmal die 'stirksten' Sitze aus einer weiteren
seitenlangen Elendslitanei, in der es nirgends auch nur den Hauch eines positiven
Gegenbildes gibt; wenigstens sie miissen zitiert sein, um auch nur anzudeuten,
welch gewaltige, verzweifelte und auch 'bose' Antithese zu den Verbriiderungs-
utopien der expressionistischen Zeitgenossen Winckler im Chiliastischen Pilger-
zug errichtet. Allenfalls bei Gottfried Benn kann man einen #hnlich 'bssen Blick'
finden, aber selbst bei ihm gibt es als Symbol des Lebens doch wenigstens eine
'kleine Aster', mag sie sich auch nur in der Brusthshle eines ersoffenen Bierfah-
rers satt trinken konnen. Fiir Wincklers absolute Verneinung menschlicher Liute-
rungsfihigkeit geniigen zwei beispielhafte Szenen: Um den "verheerten Seelen"
einen "Beweis selbstloser Gemeinschaft" zu geben, 146t Konig Guru seine "nach
Art asiatischer Despoten" kiinstlich geblendeten zehntausend Kebsweiber "nak-
kend unter die Elendesten verteilen, die niemals ein Weib besessen, und die ge-
blendeten Jungfrauen wuliten nicht, wen sie umarmten, und herzten und kiiSten
die Bresthaften und Entstellten, und der Konig lauschte vom Turm ihres graBli-
chen Gliicks". Die Antwort auf diese 'kommunistische' Geste ist lapidar: "Aber
noch vor der Frithe wurden alle zerbrochen und verwiistet. Vom Rausch wilder
Tiere umtobt."* In der anderen, demgegeniiber intimen und doch #hnlich aus-
drucksstarken Szene hat die K&nigin Anastja in Afrika ein kleines Suahelimid-
chen zu sich genommen, um das sie sich "miitterlich selbstvergessend" sorgt,
doch: "Auf dem Schof8 der Konigin biff das Suahelimddchen dem Kolibri gierig
den Kopf ab. Schaudernd setzte sie das Kind heimlich wieder aus".*

Solange Winckler nur den Zug der Elenden selbst beschreibt und Zustinde in
asiatischen Steppen oder afrikanischen Urwildern schildert, konnte sich der Le-
ser damit trosten, es wiirden lediglich vorzivilisatorische Verhiltnisse oder gar
exotische 'Untermenschen' kritisiert — schon hierzu freilich miiBte er die wieder-
holten Hinweise auf die hochentwickelten Kiinste und Wissenschaften der 'Na-
turvdlker', die betont antirassistischen Aussagen (der Konig verweigert sich je-
dem Ansinnen, nur 'auserwihlte' Volker zu erldsen) und die mehreren Gegen-
wartsbeziige (um die stumpfe Masse zu begeistern, wird inmitten wiister Steppe
ein gewaltiger Himmelskinematograph errichtet) {iberlesen. Auch der buddhisti-
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sche Konig erwartet sich das Heil schlieBlich vom christlichen Abendland und
will sogar "die Schitze und Hilfsmittel des ganzen Zuges dem Papste zu Fiilen"
legen, damit dieser "als Vater der weien Welt in Liebe und Weisheit unterm
Kreuz die Kulturnationen vereine um dies erhabenste Liebeswerk aller Zeiten".”
Statt ins Paradies eines all-liebenden Gottes und iiberlegener Zivilisation aber
filhrt der Konig die vertierenden Millionen in die "Vorholle Amerikas"”, in einen
Kontinent, wo Materialismus, Mammonismus und Versklavung herrschen und
hinter wohlfeilen Phrasen von Kommunismus, Pazifismus und Humanismus doch
nur noch unvorstellbarerer HaB, Wahnsinn, Krankheiten, Laster und Verbrechen
verborgen sind. Die 'Segnungen der Zivilisation' verseuchen auch die Karawane,
die 'Diktatur des Proletariats' wird ausgerufen, und die 'Volksseele' bricht aus in
einem Paroxysmus der Gewalt, dem schlieBlich auch der Elfenbeinturm, das
Symbol der Utopie, zum Opfer fillt. Als geniige dies noch nicht als Zeichen des
Scheiterns, gebirt die Konigin statt des 'neuen Menschen', den der K&nig — sei-
nen Schwur brechend — zeugen wollte, um durch ihn seine Mission doch noch zu
erfiillen, "eine entsetzliche MifBgestalt, einen Werwolf": "Und der Konig ril den
Wechselbalg von ihren Briisten, die er wie ein Vampir aussaugte, schleuderte ihn
auf die Erde und zertrat ihn in Raserei."”

Wie schon im Irrgarten Gottes verbindet Winckler sein pessimistisches Men-
schenbild und seine Zivilisationskritik mit blasphemischer Gotteskritik. Noch im
apokalyptischen Europa treten dem Konig, nur an ihren Attributen erkennbar, die
vier Evangelisten entgegen, abgehdrmte Manner in Lumpen, "mit zahnlosen Kdp-
fen wackelnd, verfallen, ausgeldscht, wie Hilflose, die auch vor sich den Abgrund
wissen", um ihm zu sagen, "daB selbst Gott sich geirrt", die Welt "nicht zu erlo-
sen” sei und nur noch die "vollkommene Vernichtung" bleibe:

"Auch wir haben [...] die Liebe verkiindigt und alles verlassen der Liebe zuliebe! Und

wir withlten zu den Bdsen auch die Guten, die Gerechten wie die Ungerechten — aber

wo ist in der Welt der Licbe ein Gran mehr geworden? Wir sehen das blode, tde Tier
weiter schniiffeln — das blinde, faule, geile Menschtier — nach Gold und Gewalt - [...]"

"Wo blieb die Erfiillung der VerheiBung? Weh! Gott suchte wohl nur sich selber zu
erlésen aus qualvoll maBloser Einsamkeit [...] —— aber dies gottlich verzweiflungsse-
lige Selbstopfer prallte taub ab!"*

Grandios und konsequent, aber auch merkwiirdig ambivalent, als zogere er doch,
jeglichen Sinn und damit auch seine eigene Existenz auszul6schen, 1Bt Winckler
seine Erzihlung enden. Nachdem die Expedition ins Paradies gescheitert ist, der
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Elfenbeinturm niedergebrannt, die Koénigin in Wahnsinn 'verkommen' und die
Karawane ‘zersetzt', flihrt der an seinen Illusionen zerbrochene Konig den ihm
verbliebenen Rest gen Norden, "daB er die ungeheure Spannung seines Blutes im
Ende losche, einmal bis ans Ende dies Fiirchterliche durchgefiihrt habe"*: Als
selbsternannter Gott will er in den Nordpol, in die Vernichtung ziehen, aber nach
jahrelangem Wandern im Polareis scheint sich im ProzeB 'natiirlicher Auslese'
doch noch die ersehnte Katharsis zu ereignen, scheint "gel4utert in furchtbarster
Heimlosigkeit irrer, kreisender Wanderung" ein 'neuer Mensch' wiedergeboren zu
sein, der sich nach "Siedlung", "Friede" und "Arbeit" sehnt:

Mythisch ewige Einsamkeit durchforschte und priifte, Weltschweigen baute Bruder-
Ehrfurcht, Urschrecken hiimmerte Instinkte der Erhaltung, Geilheit der Laster brannte
aus in schneidenden Kiilten; Tosen der Polarstiirme, die aufstanden wie Chaos-Wut-
Gebrtilll, blies und blies Heimkehr und Heimweh.*

Als "Kinder einer neuen Menschheit" kehren "die Uberlebenden, die Gestiihlten,
die Wissenden" aus dem "Eismeer" zuriick nach Asien, zur "Wiege der Mensch-
heit", und erbauen dort selbst das "Paradies", eine "Stadt der Gleichheit und Frei-
heit" mit einem "riesenhaften Turm" als neuem Erlésungssymbol, von dem "das
unsterbliche Manifest des ewigen Friedens" verkiindigt wird: "Dies ist das Jahr
der Vollendung! Das Jahr EINS!""

Hitte Winckler seine allegorische Erzdhlung mit dieser 'Regression zum Ur-
sprung' enden lassen, so hitte sich die Utopie der Liebe trotz allem noch erfiillt,
wire der 'chiliastische Pilgerzug' schlieBlich doch noch, wenn auch anders als
erwartet und wenig glaubhaft, an sein Ziel gelangt. Wie es scheint, wurde
Winckler sich dann aber doch der 'Unwahrhaftigkeit' dieses Schlusses bewuBt,
denn er schrieb noch einen 'Ausgang' hinzu, in dem die Utopie erneut zerstort
wird: Miflverstandenes Menschentum fithrt dazu, daB auch im 'Paradies' die Re-
volution ausbricht; der 'hohe Turm' wird gesprengt und der alte Kénig aus seiner
eigenen Stadt vertrieben. In einer letzten groBen SchluBvision begegnet er dem
riesenhaft aufwachsenden Gott Siva, der lachend die Welt nicht verflucht, son-
dern sie zertanzt, weil sie ihm nichts als ein "Stidubchen Erde" ist:

Der Konig brannte auf den Knien, die Arme erhoben, und fiihlte alles Leid, allen
Jammer, Tod und Enttduschung und Not und Krankheit der Welt ausgeldscht zur
Nichtigkeit in Lustigkeit des Gottes, der das gute wie das bose Prinzip in sich birgt,
der alles umspannt in wissender Allwesenheit.**
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So endet Wincklers Erzihlung fatalistisch in einem Bekenntnis zum buddhisti-
schen Gleichmut, zum alles ausléschenden Nirvana', und der "in tiefer Gelassen-
heit" fortschreitende Konig dringt vor zu der "Gipfelerkenntnis":

Einheit von Weisheit und Leben. Wo durch Leid zur Giite ganz ausgereiftes Weltge-
fiihl, wo die voll widerténende Seele Zeugnis der Erde wird: Alles ist gut! Oder wo in
jener gleich tiefen Offenbarung durch Leid gereift zur Verachtung die leer widertd-
nende Seele Zeugnis der Erde wird: Alles ist nichts!”

Der Nihilismus des Chiliastischen Pilgerzugs wird durch diesen 'Ausgang, der
von Wincklers Interesse fiir ostasiatische Kultur und Religion zeugt'”, nicht
aufgehoben, aber es wird ihm ein Sinn unterlegt, an den der Dichter nur zu gerne
geglaubt hitte, wenn es ihm moglich gewesen wire, die weltanschaulichen Kon-
ventionen seiner katholisch-westfilischen Herkunft zu tiberwinden. Er selbst frei-
lich sah gerade in der "ewigen Antithese", mit der er den Pilgerzug ausklingen
14Bt, ein Symbol fiir die "antipolaren Spannungen”, aus denen "der wesentliche
Dichter Westfalens" — neben sich selbst meint er u.a. Grabbe, Hille, Sack, Hatz-
feld und Réttger — nie herauskommen koénne'"', aber diese wenig iiberzeugende
Stilisierung fand er wohl erst, als er sich langst als 'Représentant Westfalens'
etabliert hatte. Uns jedenfalls scheint es, als habe Adolf von Hatzfeld hier tiefer
gesehen, indem er in seiner gemeinsamen Besprechung des Tollen Bomberg und
des Chiliastischen Pilgerzugs feststellte, in diesen beiden so grundverschiedenen
Biichern erkenne man den "interessanten Versuch, sich nach zwei Seiten aus dem
Dilemma personlicher Gebundenheit und der Sehnsucht zur {iberpersdnlichen
Form [...] zu befreien":

Es gibt nur zwei Moglichkeiten. Entweder man bejaht das Land mit all seiner Schwe-
re und Enge, und wo es zu schwer und kaum zu ertragen ist, rettet man sich durch
Ironie, Satire und Witz. Die andere Moglichkeit ist die, mit seinem Geflihl von Welt
und dem, was man von Welt und Weltsystemen in sich hat, in seiner Sehnsucht aus
der nicht zu ertragenden Nihe in die weiteste Ferne zu entflichen, dabei zu Kunst-
griffen und Kniffen sich vielleicht manchmal zu wenden, wenn cinem der Atem aus-
geht. Man umfaBt diec Welt und ist abermals gerettet. Der erste Versuch miifite von ei-
nem Helden reden, der ein Stiick von der Erde Westfalens ist, allen seinen speziellen
Gesetzen untertan und seiner Tragik verfallen. Der zweite miiBte sich den Gesetzen
und Problemen lokaler Gebundenheit entziehen und, will er das zwanghaft Hochste,
ein Menschheitsthema sich wihlen. Der erste Versuch wiirde zu einem Kunstwerk,

* Ebd.
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wenn es dem Dichter geldnge, trotz des eigentlich nur Besonderen ein allgemein
Menschliches und Giiltiges, eben ein Schicksal, darzustellen und das Land Westfalen
zu einem Welttheater zu machen,'®?

Dal Winckler mit dem anekdotenhaften Tollen Bomberg ein schicksalhaftes
"Kunstwerk" gelungen sei, stritt Hatzfeld ab, was ihm der selbstgefillige Autor
zeitlebens tibelnahm; den Chiliastischen Pilgerzug referiert Hatzfeld nur in einer
kurzen Inhaltsangabe, aber noch das einschrinkende Wort von den "Kunstgriffen
und Kniffen" verrit, da er diesem Buch (das auf eigene Art mit der Radikalitat
der Lemminge konkurrierte) die kiinstlerische Anerkennung nicht verweigern
konnte. Hatzfelds unterschiedliche Bewertung der beiden Biicher scheint uns
vollauf berechtigt, aber selbst wenn sie in diesem konkreten Fall nicht zutreffen
wilrde, bliebe seine Kritik relevant, denn was er mit den "zwei Moglichkeiten"
westfdlischer Dichtung umschreibt, ist im Grunde nichts anderes als die Dicho-
tomie von 'Moderne' und 'Heimatdichtung', mit der tatsichlich jeder Provinzautor
konfrontiert war. 'Heimatdichtung' wire demnach die Literatur, die 'lokal gebun-
den' ist und 'das Land bejaht' (affirmativ ist), zu einem "Kunstwerk" (und in unse-
rem Sinn zu einem 'Werk der Moderne') kénnte sie nur dann fithren, wenn es ihr
geldnge, zugleich ein exemplarisches Menschenschicksal zu gestalten; umgekehrt
wird man ein Werk, das ein "Menschheitsthema" behandelt, eo ipso zur 'Hoch-
literatur' rechnen, obwohl es sich vielleicht zu "Kunstgriffen und Kniffen" fliich-
tet. Im Gegensatz zur internationalen Literatur, wo es die Unterscheidung zwi-
schen 'Moderne' und 'Heimatdichtung' oft gar nicht gibt, ist sie in der deutschen
Kritik traditionell mit einer Wertungsdichotomie konnotiert, wie sie Hatzfeld
andeutet und wie sie auch tatsichlich von der westfilischen Literaturgeschichte
bestitigt wird, in der es nur wenige 'lokal gebundene Kunstwerke' gibt. Winckler
selbst hatte diese Wertungskonnotation ebenfalls verinnerlicht und wehrte sich
daher gegen das Etikett des 'Heimatdichters', aber auch er bildet keine Ausnah-
me: Geradezu exemplarisch 148t sich in seiner Werkentwicklung beobachten, daf
er mit der Hinwendung zu lokalen Themen nach dem Initiations